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Jacob Kimvall
Gransbefastningen som frihetssymbol

Under tjugoarsjubileet av murens fall valts en symbolisk mur bestdende av
dominobrickor. Dessa ar malade pa bada sidorna, nagot som endast kunnat goras
med ett stort matt av glomska, skriver Jacob Kimvall. | verkligheten fanns det bara
graffiti pa Berlinmurens véastsida, och da olovligt uppford, men under jubileet tycks
enighet vara viktigare an historisk korrekthet.

Den 9 november 2009 riktade varldens nyhetsmedier blicken mot Berlin. Dar
hade politiska ledare fran samtliga andra véarldskrigets segrarmakter ——
premiarminister Gordon Brown fran Storbritannien, den franske presidenten
Nicolas Sarkozy, den ryske presidenten Dmitrij Medvedev och utrikesminister
Hillary Clinton frdn usa —— samlats for att tillsammans med Tysklands
forbundskansler Angela Merkel och tusentals ask&dare pa stadens gator
bevittna det symboliska valtandet av Berlinmuren. Det var pa dagen tjugo ar
efter att gransen mellan Ost— och Vastberlin 6ppnades —— som en del av den
politiska process som med en stelnad metafor brukar kallas fér Murens Fall.

2009 ars mur bestod dock av 1000 gigantiska dominobrickor, malade av
professionella konstnarer men ocksé av barn och ungdomar fran olika delar av
varlden, och uppstallda pa en lang rad fran Potsdamer Platz via Brandenbuger
Tor fram till det tyska riksdagshuset. | en bildlig, for att inte sdga 6vertydlig,
iscensattning valtes s& den forsta brickan i muren av Lech Walensa, den
tidigare ledaren for fackféreningen Solidaritet och senare under nittiotalet
polsk president.

Hela inramningen andades enighet —— representanter for olika lander och olika
politiska kulturer och partier i gemensam samvaro. Kanske var detta den
verkliga slutpunkten fér andra varldskriget, med hdgsta politiska
representation fran saval segrande lander som det besegrade Tyskland. En
happy end. Fast sakert finns det ndgra som pa olika satt och av olika
anledningar kanner sig obekvama infér &synen av hur en komplicerad politisk
och historisk process iscensétts genom en sé till synes entydig slutpunkt.

Jag vill dock ta fasta p& vad som kan uppfattas som en ganska obetydlig detal]
i sammanhanget, namligen varfor de brickor som valtes forst malats. Orsaken
ar forstas att Aven den ursprungliga muren var bemalad. Men den verkliga
Berlinmurens graffiti satt pa vastsidan och den var utférd utan tillstand. Det
kan vara svart att komma ihag nar den enda stérre del malad Berlinmur som
idag finns kvar ar den sa kallade East Side Gallery, en cirka kilometerlang
malning langs floden Spree i narheten av Ostbahnhof. Den skapades, med
tillstdnd, pa ostsidan forst efter att muren forlorat sin avgransande funktion, av
framst Gsteuropeiska konstnarer och som ett slags svar pa vastsidans graffiti.
Men fére november 1989 inte bara muren utan mer specifikt den graffitifyllda
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vastberlinska sidan en av de mest tydliga politiska symbolerna for det kalla
kriget. Av tankloshet eller som eftergift for den politiska endréakten ar 2009 ars
"mur" utsmyckad pa alla sidor. Oavsett anledning hade detta inte varit majligt
utan ett stort matt av glomska.

Aven om det for de allra flesta kan framsta som alldeles uppenbart sé tror jag
att man for att forsta den symboliska betydelsen av graffitin pa Berlinmuren
behdver paminna sig om det kalla krigets politiska polarisering och hur denna
grep in i alla delar av samhéllslivet varlden 6ver. Flertalet Europeiska lander
horde till ena eller andra blocket. Aven kulturlivet och konsten péverkades

saval direkt som indirekt. Den brittiska historikern Frances Stonor Saunders

har i boken The Cultural Cold War: The CIA and the World of Arts and Letters
(1999) visat att den amerikanska underrattelseorganisationen cia genom ombud
som Congress for Cultural Freedom finansierade ett omfattande kulturellt
utbyte pa en lang rad omraden.

| Tyskland och Berlin gick gransen mellan de tva blocken inte mellan lander
utan tvars genom en stad. Att vastsidan av Berlinmuren fylldes av graffiti beror
sannolikt pa en rad sammanfallande faktorer, men en viktig aspekt ar att muren
tillhérde Osttyskland och att marken den stod pa samt ndgra meter in pa
vastsidan var osttyskt territorium. Vasttyska poliser kunde darmed inte ingripa
mot den som malade pa muren, utan det kunde bara ddr:s granspolis géra, som
dock inte tycks ha visat nagot storre intresse for saken.

Manga bilder och texter skapades spontant pa muren, av tillfalliga besokare
och boende i staden. Men det fanns ocksa ett par grupper som arbetade mer
regelbundet och uttankt, och med stérre konstnérliga ambitioner. En av dessa
var ungdomar som genom den expanderande hiphopkulturen, under tidigt
attiotal, inspirerades av New Yorks tunnelbanegraffiti och anvande sprayfarg
nar de malade pieces och characters. Dessa var framst verksamma ute i fororter
som Markisches Viertel, Frohnau och Schénholz i norr samt Marienfelde i
soder. Deras namn och verk &r dock inte lika kanda som dem fran den grupp
lite aldre konstnarer, ofta fodda pa sent femtiotal och tidigt sextiotal och
knutna till den vastberlinska alternativrorelsen, med namn som Thierry Noir,
Kiddy Citny, Nora Aurienne och Christophe Bouchet. Dessa malade i centrala
Berlin, ofta i Kreuzberg eller vid laddade platser som Brandenburger Tor,
Potsdamer Platz eller vid Checkpoint Charlie —— 6vergangen mellan de
tidigare amerikanska och sovjetiska zonerna. Thierry Noir och hans verk ar
bland annat med i Wim Wenders film Himmel 6ver Berlin fran 1987.

Resultatet blev en vagg som hela tiden bytte skepnad, och déar olika bilder och
texter kommenterade och ersatte varandra i lager pa lager, dar den som malade
inte kunde rakna med att bilden skulle vara kvar dagen efter. Vissa malare,
som ovan namnde Thierry Noir, valde att hela tiden underhalla och reparera
sina malningar medan andra istéllet malade nya. Mot mitten av attiotalet hade
malningen pa muren férvandlats till en turistattraktion, vilket provocerade en
grupp landsférvisade 6sttyska dissidenter till en protestaktion. For att markera
att muren var en gransbefastning malade de en vit rand langs med muren.
Sammantaget handlade graffitin pa Berlinmuren om en process mer &n om
enskilda verk, och jag tror att denna paverkade synen pé det offentliga rummet
och hur det skulle anvéndas, inte bara i Berlin utan i stora delar av vastvérlden.

En av de manga tevekanaler som sande fran Berlin den 9 november 2009 var
Voice of America, en statligt finansierad amerikansk radio— och tevestation for
sandningar utanfor usa. Stationens uttalade syfte har sedan starten varit att
framja forstaelsen fér usa och dess utrikespolitik. Ett av Voice of Americas
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mest profilerade program under det kalla kriget var Willis Conovers
jazzprogram "Music usa" som sandes en timme om dagen, sex dagar i veckan,
52 veckor om aret och som n&dde stora delar av Osteuropa samt vissa delar av
Sovjetunionen. Nar Conover gick bort 1996 skrev New York Times:

| den utdragna kampen mellan kommunism och demokrati,
visade sig Mr Conover, som bdrjade sdnda 1955 och fortsatte
med det fram till f{6r nAgra manader sedan, vara mer effektiv an
en flotta B-29:0f

Pa slutet av femtiotalet sjosatte usa:s utrikesdepartement ocksa ett konstarligt
ambitiost turnéprogram med namnet Jazz Ambassadors. Det finns har alltsa en
direkt koppling mellan ett visst kulturellt uttryck och kalla krigets politik.

Men varfor just jazz? Den amerikanska historikern Penny M von Eschen har i
sin bok Satchmo blows up the world: Jazz Ambassadors play the Cold War
(2004) beskrivit de inrikespolitiska omsténdigheter och strider samt den
komplicerade logik som Iag till grund for jazzens roll i usa:s utrikespolitik. Dar
kan man lasa att Willis Conover delvis sag sin show som ett politiskt projekt,
samtidigt som han vagrade att lata den utnyttjas som ren propaganda, utan
istéllet menade att jazz per definition var en demokratiskt individualistisk
musikform. Dessutom var jazzen populér i stora delar av varlden och den
uppfattades som genuint amerikansk musik —— medan Sovjetunionen och de
Osteuropiska staterna kunde briljera med opera, balett och folkmusik hade usa
jazz. Och dess popularitet hade enligt Conover just med frihet att gora:

Jazz &r en blandning mellan fullkomlig disciplin och total
anarki. Musikerna kommer éverens om tempo, tonart och
ackordstruktur men forutom det ar var och en fri att uttrycka
sig sjélv. Det &r vad jazz ar. Och det &r vad Amerika ar. Det ar
det som ger musiken dess giltighet. Jazz ar musikaliska
reflektioner 6ver hur saker gar till i Amerika. Vi har inte sa latt
for att kdnna igen det har men méanniskor i andra lander
uppfattar inslaget av frihet. De &lskar jazz eftersom de alskar
frihet.2

von Eschen papekar att manga av jazzmusikerna inte delade Conovers synsatt
utan uppfattade demokrati, medborgerliga rattigheter och frinet som nagot vart
att kampa for, snarare an redan uppnadda mal. Hon menar ocksa att
utrikesdepartementets turnéer fér de deltagande musikerna innebar ett officiellt
konstnérligt erkdnnande som de lange férnekats.

| den amerikanska mainstreampressen var jazz under femtiotalet fortfarande
starkt forknippad med droger och kriminalitet. | usa fanns lange en dubbel bild
av jazz dar den & ena sidan uppfattades som en hogkulturell modern konstform
som Overskred ras— och klassbarriarer och & andra sidan kopplades till 1agt
varderad underhallning och masskultur samt etniskt och socialt till
afroamerikansk arbetarklass. Just den etniska kopplingen blev dock en politisk
tillgang for usa:s utrikesdepartement —— afroamerikanska musikers narvaro
kunde anvandas som motargument mot de socialistiska landernas anklagelser
om institutionell rasism. von Eschen konstaterar att argumentationen kring
jazzens frihet och individualitet har tydliga likheter med beskrivningen av
abstrakt expressionism, men fortsatter "jazz angrep Amerikas akilleshal av
rasism pd ett satt en malning av Mark Rothko eller Jackson Pollock inte
formadde.®
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Steget mellan jazz

och graffiti kan

tyckas langt, men om
man placerar graffitin

i ett aningen bredare
sammanhang,
namligen i
hiphopkulturen, sa

kan man se tydliga
likheter.
Hiphop—kulturen som
vid sidan av graffiti
ocksa bygger pa
rapmusik och
breakdance uppvisar stora likheter med jazz, saval socialt som kulturellt.
Musiken bygger delvis pa jazz och den hade ursprungligen sin sociala bas i
afro— och latinamerikansk arbetarklass fran nordamerikanska industristader.
Aven om det aldrig sjosattes nagra turnéer av utrikesdepartementet sa fick aven
hiphopen representera usa i flera viktiga officiella sammanhang. New York
City Breakers bjods in for att dansa infor president Ronald Reagan, och i
samband med OS i Los Angeles 1984, som av politiska skal bojkottades av
Sovjetunionen och manga Osteuropeiska lander, deltog en stor grupp
breakdansare i avslutningsceremonin.

Ur New York Magazine 26 mars 1973

Den moderna graffiti som ar en del av hiphopkulturen, och som idag i olika
varianter aterfinns pa alla fem kontinenter, har sina rotter i det sena sextiotalet
och tidiga sjuttiotalets New York. Och precis som med jazzen uppstod tidigt
tva olika, totalt motstridiga berattelser om hur denna graffiti ska betraktas och
behandlas. Det ar berattelser som under graffitins internationalisering under
attio— och nittiotal fortsatt paverka bildens betydelse.

A ena sidan handlar det om en férkastande beréttelse, en som behandlar graffiti
som smuts, otrygghet och kriminalitet. Den 21 maj 1972 gjorde New Yorks
kommunstyrelseordférande Sanford Garelik ett uppméarksammat utspel dar han
forklarade att graffitin pa tunnelbanevagnarna var en visuell och mental
fororening:

Graffiti férorenar synen och tanken och ar kanske en av de
varsta formerna av férorening som vi har att bekampa.

Denna berattelse aktualiseras ocksa i filmen Death Wish med Charles Bronson
vilket har uppméarksammats av den amerikanska kulturhistorikern Joe Austin.
Han papekar att denna berattelse bottnar i en bild av graffitimalaren med
tydliga etniska och sociala fortecken —— byggd pa stereotypen av "the boogie
man" en fargad man fran ett fattigt bostadsomrade. Samtidigt ar denna
graffitimalare helt anonymiserad, i media konstruerad som ett objekt som
aldrig kommer till tals som sjalvstandig individ. Det som betonas i den
forkastande beréttelsen &@r gruppen, eller ganget, som skapar problem och
otrygghet.

A andra sidan finns en bejakande beréttelse som behandlar graffiti som ett
spannande konstnarligt uttryck skapat av kreativa ungdomar. Denna berattelse
fick ett av sina tidigaste och mest spridda uttryck i mars 1973 genom en artikel
av Richard Goldstein i New York Magazine. | ett citat som far betraktas som
extra belysande i kontrast till Garelicks, menar Goldstein att graffitin &r
halsosam och ett genuint uttryck fér en ungdomskultur:
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Graffiti ar den forsta genuina gatukulturen for tondringar sedan
femtiotalet [...] det kan helt enkelt vara sa att de ungdomar som
malar graffiti ar de friskaste och mest sjalvsékra personerna i
grannskapét

I denna artikel aterfinns ocksa ett ofta citerat uttalande av konstnaren Claes
Oldenburg, dar han liknar tunnelbanans graffiti vid fargstarka blombuketter
frdn Sydamerika.Aven i denna bejakande beréttelse finns tydliga etniska och
sociala forestallningar, likartade de i den forkastande beréattelsen om &n inte
lika stereotypa. Men har ar utdvarna naturligtvis inte ndgra anonyma vandaler
utan far framtrada som tydliga subjekt. | samma nummer av New York
Magazine intervjuas fyra graffitimalare férsedda med portratt, namn och
artistnamn samt geografisk hemhérighet. Det som understryks i den bejakande
diskursen &r den friska individen som gor ett individuellt avtryck i ett hart
anonymt stadsliv.

Jag menar att den symboliska betydelsen av graffitin pa Berlinmuren uppstar i
spanningen mellan dessa tva beréattelser, dar den inordnas i den
nordamerikanska och vasteuropeiska identiteten —— med ideologiskt laddade
nyckelord som frihet och individualism.

| Berlinmuren tar saval den forkastande som den bejakande berattelsen faste,
och ges bada ett positivt varde. Inom den bejakande beréattelsen framstar
graffitin pa muren som resultatet av fria individers kreativitet, individer vilka
satter sig upp mot ett kontrollsamhalle. Inom den férkastande berattelsen, blir
graffitin daremot ett symboliskt férstérande av ndgot som bade &r en forhatlig
symbol och politisk realitet.

Inte bara spontan
graffiti malades pa
muren. Redan 1982
utlyste Museum Haus
am Checkpoint
Charlie en
internationell tavling
under parollen
"Overcoming the
Wall through Art". |
samband med den
uppmarksammade
utstéliningen
_ : : Zeitgeist pa
ESrﬁgn?:mBeogkng}::eetr;lgiT :n%nﬁdﬁgs‘m Reagan “for hans orubbliga hangivenhet till M artin— G r OpiU S—B au
malade Jonathan
Borofsky en springande vit gestalt pA muren utanfér museet. Men den enskilt
mest beromda malningen gjordes 1986 av den amerikanske konstnaren Keith
Haring, officiellt inbjuden av Museum Haus am Checkpoint Charlie och
skyddad av amerikansk militar. Motet mellan den symboliskt laddade muren
och den berdmda konstnéaren fick ett enormt medialt genomslag, vilket Haring
sjalv kommenterade:

For min del var nog Berlinmuren det medialt mest lyckade jag
nagonsin gjort. Hela anledningen till att géra muren var mer

for sjalva tanken att gora det, ndstan som en gest, mer an vad
det var att faktiskt mala en mur. Jag menar den dar muren
representerar delningen mellan dst och vast, och dess avsaknad
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av frihet —— och konflikten som finns 6ver hela vérfden

Haring betonade att hans malning inte var
nedséattande mot ddr, och att han sag det som en
politisk gest, som han hoppades skulle na bortom
det politiska —— for honom representerade muren
splittringen och bristen pa frihet i hela varlden.
Som dppet homosexuell med sexuella och
etniska minoriteters réattigheter pa agendan var
ocksa Haring, precis som manga av de
jazzmusiker som von Eschen skriver om,
betydligt mer politiskt radikal an sitt hemlands
politiska ledning. Han deltog i act-up (aids
Coalition to Unleash Power) och var en de mest
uppmarksammade kritikerna av den davarande

Keith Haring 1986. Bilden &r fagen av .. . -
Heinz J Kuzdas © Reagan—administrationens ovilja att ta

sjukdomen pa allvar.

Samtidigt var placeringen vid gransévergangen Checkpoint Charlie en av de
symboliskt mest laddade 6vergangarna mellan de kalla krigets tva geopolitiska
zoner. Sa oavsett Harings konkreta budskap skrivs malningen in i en
metaberattelse som tar féga hansyn till nyanserna. | sjalva verket framstar hans
avvikande politiska hallning som en forstarkning av begrepp som frihet och
individualism. Resultatet blir att graffitin pa Berlinmuren férknippas inte bara
med kreativitet utan ocksa med frihet. Bilderna av den graffitimalade
Berlinmuren sprider denna beréattelse dver hela vastvarlden, vilket dven
paverkar debatten om graffiti i Sverige.

Berlinmuren har sedan 1989 genomgatt stora forandringar, fysiskt och juridiskt
naturligtvis, men ocksa mentalt och symboliskt. | staden Berlin ar den nastan
helt borta — bevarad endast pa nagra fa stallen och da som minnesmonument.
Vid Berliner Mauer —— Gedenkstatte und Dokumentationszentrum pa Bernauer
Strasse finns den mest valbevarade sektionen, men dar ar all graffiti borttagen.
East Side Gallery, den &stra sidan av muren som malades direkt efter att
gransen oppnats &r numera kulturskyddad, men har handlar det framst om
traditionella vaggmalningar. Det processuella drag som praglade den vastra
sidans bildkultur, med standiga kommentarer, tillagg, ommalningar och
overmalningar betraktas som ett problem. Den vastra sidan av East Side
Gallery, vand ut mot floden Spree, var lange en av de fa delarna som forblev

fri att utnyttja och dar processen fortsatte. Idag ar &ven storre delen av denna
yta sanerad, och den forna granszonen forvandlad till en valansad park belagen
mellan Spree och en stor idrottsarena.

Stora delar av Berlinmuren har bytt 4gare. Dels saldes sma fragment av muren
uthackade av de sa kallade Mauerspechte som manaderna efter gransens
Oppnande demolerade stora delar av muren forsedda med spett och hammare.
Storre delar av muren saldes ocksa pa en auktion i Monte Carlo 1990 och
spreds sedan over varlden. | Vatikanen star till exempel en del av muren med
en malning av den iranska malaren Yadiga Azizy som avbildar
Sankt-Michael-Kirche, vilken nar malningen gjordes lag precis pa andra sidan
muren.

Hur kan man forsta dessa storre och mindre fragment av Berlinmuren spridda
Over jorden? Konstnaren Thierry Noir menar att de helt enkelt ska ses som
fredssymboler. | vissa fall r det val ingen orimlig l&sning. Men nér de till
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exempel landar pa Ronald W. Reagan Presidential Library & Museum sa
framstar de snarare som en segertrofé for kalla krigets vinnare. Sarskilt nar
muren férses med en forklarade skylt:

En autentisk sektion av Berlinmuren, donerad i april 1990 av
Berlin Wall Commemorative Group till president Reagan for
hans orubbliga hangivenhet till humanism och frihet fran
kommunism genom hela sitt presidentskap. Den har delen
méater 10,6 meter och vager omkring 3600 Kilo.

Helt klart &r att olika bitar av muren anvands for att skapa olika berattelser i
olika sammanhang.

1992 presenterade Francis Fukuyama i boken The End of History and the Last
Man en mycket uppmarksammad idé som i korthet gick ut pa att den liberala
demokratiska ideologin segrat genom det kalla krigets slut och att historien
darmed i viss mening var slut.

Det har &r en skrammande tes om man ser konflikten och brytandet av synsatt
och asikter som sjalva drivkraften for politiska processer. Oavsett den
eventuella rimligheten i tesen sa vackte den stark genklang i dominerande
politiska kretsar i sdval Europa som usa. Darfor ar det inte konstigt att
rivningen av Berlinmuren sammanfaller med tva tydliga tendenser i nittiotalets
vasterlandska kultur. Dels med en ¢kad privatisering och kommersialisering av
de offentliga rummen, dar medborgaren allt mer omdefinieras till konsument.
Dels med en dkad kontroll och 6vervakning av samma rum, dar avvikande
beteenden stigmatiseras och kriminaliseras.

Det ar ocksa i skenet av dessa tendenser man bor forsta att New Yorks
borgmastare Rudy Giuliani under tidigt nittiotal lanserar den sa kallade
nolltoleransen, eller zero tolerance som den ofta dven kallas pa svenska, en
politik som i korthet gar ut pa att polisen prioriterar smabrott och
ordningstdrningar i de offentliga rummen. Med denna politik hamnade
graffitin pa allvar i skottgluggen, fér nu hade den till stor del tjénat ut sin roll
som frihetssymbol. Men sannolikt var det ocksa tvartom —— att graffitin pa
Berlinmuren innan 1989 var ett till synes litet men ideologiskt och visuellt
viktigt bidrag till de offentliga rummens identitet, en identitet som rymde nagot
bortom en mojlig plats for konsumtion.

Vid malandet av den symboliska mur som revs i Berlin den 9 november 2009
fick inga idag aktiva graffitimalare delta. Daremot fick Thierry Noir och Kiddy
Citny mala en av delarna. Men oavsett om malningarna skapades av barn eller
av professionella konstnarer sa hade de ingen politisk kraft att na utanfor sina
direkta produktionsomstandigheter. Istéllet for murens politiska historia lyfte
evenemanget upp och befaste den malade murens betydelse som
turistattraktion —— men 2009 fanns inte langre nagra protesterande dissidenter
som markerade avsmak med en malad vit linje.
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Idningama & skapace av Thiemry Mo, Kiddy Citny och Chiistophe Bouchet,
Bilclen & tagen ay Thiemry MNoir.
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