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"Kanonbildende" und "sprechende" Zeitschriften
Medienuniversen und Magazinékonomien im tirkischen Kontext

Die Marktmentalitat in der Kulturwelt erzeugt mitunter eine Okonomie der
Macht und der Geschwindigkeit, die so stark wird, dass sie die Einschatzung
nahelegt, Zeitschriften seien im Zeitgeschehen das am ehesten zu
vernachlassigende Element. Nicht das Weltall ist das Entscheidende, es sind
die Sterne: Kassenschalter, Plattformen, Bestsellerlisten, Zeremonien,
Mega-Events, Plakatwande, Werbeanzeigen, die glanzvollen Medien, die auch
der Kultur ihren Glanz verleihen, die schutzende Aura, die all das umhillt.
Naturlich ist dies ein Mechanismus, der die vielfaltigen Zeitschriftenuniversen
nicht zu beriicksichtigen braucht, um Werte verkaufen zu kénnen, ohne sie
schaffen zu missen. Er ist es, der Uberzogene Programme auf den Markt mit
seiner Rastlosigkeit und seinem turbulenten Stil wirft. Dementsprechend wird
es fur viele immer schwieriger, den Rhythmus der Welt der Zeitschriften
auszumachen, die ihrerseits Probleme damit haben, ihre eigenen Stimmen zu
horen.

Dennoch erscheinen die verschiedenen Mentalitaten in einem kulturellen
Umfeld noch immer vor allem in Zeitschriften in all ihrer Intensitat und
Diversitat. Es ist eindeutig immer noch eine der besten Methoden, sich mit den
Strdmungen, Sammelpunkten und unterschiedlichen Meinungen innerhalb
einer bestimmten Kultur vertraut zu machen, den Kontakt tber die
Zeitschriften der betreffenden Kultur aufzubauen und ihre Entwicklungsgange
nachzuvollziehen. Natirlich ware auch die Auseinandersetzung mit den
Werken von Universitatsgelehrten und das aufmerksame Verfolgen des
Buchverlagswesens sehr aufschlussreich. Doch fehlt diesen im Vergleich zur
Welt der Zeitschriften etwas. Sie kdnnen viel leichter ein schiefes Bild
vermitteln. Mit grof3er Wahrscheinlichkeit kann man durch die Beschéftigung
mit den veroffentlichten Buchern oder mit wissenschatftlichen Studien an den
Universitaten eine Vorstellung vom kulturellen Klima gewinnen. Doch werden
diese kaum die Ubernahme von Vorurteilen oder die Erschépfung angesichts
verlorener Verbindungselemente verhindern kénnen. Will man zu Vorurteilen
auf Distanz und im Besitz jenes wandelbaren, aber hilfreichen Werkzeugs
bleiben, das einem auch auf Dauer ein Bewusstsein dessen verschaffen kann,
was dort wirklich los ist, will man wirklich wissen, wer wem gegeniber wie
reagiert und was die wirklichen Programme und Diskussionen sind, mit denen
sich die Leute beschéftigen, dann muss man beispielsweise in der Tirkei ein
waches Auge auf die lebendige Perspektive behalten. Nur wenn man sich diese
——von den zentralsten bis hin zu den periphersten —— genau anschaut, dann
wird es einem gelingen, die mentale Kartografie zu durchstreifen.

Zeitschriften sind die Kréfte, die der Schaffung eines unabhéangigen
Standpunktes und eines nicht kontrollierten Raumes am nachsten kommen. Sie
neigen dazu, Begehren zu wecken, Begehren dauerhaft zu machen, Begehren
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kollidieren zu lassen. Sie bringen Graswurzel-Potenziale direkt auf die Stral3e,
wo sie umgesetzt —— oder erst einmal diskutiert werden kénnen. Sie kénnen
sich in Zwischenpositionen einnisten. In Zeitschriften kann man ein nicht
durch Vermittler oder Kulturreprasentanten vorgefiltertes Wissen finden. Das
gleiche trifft naturlich auch fir Orte aul3erhalb der Turkei zu; wenn es einem
gelingt, sich die Kartografie aller Zeitschriften in allen mdglichen Landern
vorzustellen, dann kann man sich auch diejenige der dortigen Mentalitaten
vorstellen. Man wird auf diese Weise die allerdeutlichsten Bilder der
verschiedenen geistigen Orientierungen gewinnen. Es gibt immer einige
Zeitschriften, die ihre kulturelle Umgebung lediglich widerspiegeln und
aufzeichnen, sie zeigen nur, was sie sehen und affirmieren somit die
vorgegebene Inszenierung. Sie sind es, die tatsachlich zur Ausbildung eines
Kanons beitragen, weswegen man sie die "kanonbildenden” Zeitschriften
nennen kann. Auf der anderen Seite gibt es die "sprechenden” Zeitschriften ——
das sind Zeitschriften, die neue Kanéle fur Leute zu 6ffnen vermégen, denen
keine anderen Ausdrucksmittel zur Verfligung standen. Viele neuartige
Ideenfelder, die man an 6ffentlichen Diskussionsorten nicht antreffen wirde,
erhalten in Zeitschriften eine Stimme, und manche dieser Felder bilden sich
Uberhaupt erst in Zeitschriften. "Kanonbildende" wie "sprechende"
Zeitschriften sind von zentraler Bedeutung fiir die Erstellung von
Mentalitatskartografien —— die "kanonbildenden" zeigen dabei
Einschrankungen und Normen auf, wahrend die "sprechenden" auf
Bewegungen, Lebendigkeit und Uberschreitung verweisen.

Die bedeutende Rolle, die Kulturzeitschriften fir diese Kartografie spielen, ist
unmittelbar erkenntlich. Verbindungen, Dialoge und Diskussionen zwischen
Kulturzeitschriften erhalten aus dieser Perspektive ihren besonderen Wert.

Zeitgendssische Kunst in der Turkei und die Zeitschrift "art—ist"

Hier kann man die zeitgendssische tirkische Kunstszene als ein gutes Beispiel
nennen. Zeitgendssische Kunst der Turkei ist seit fast zwanzig Jahren zu sehen.
Wir haben vor kurzem ein Buch zu diesem Thema, "User's Manual,
Contemporary Art in Turkey, 1986—2006/eroffentlicht, das sich auf diese
verhaltnismafig kurze Zeitspanne konzentriert. Darin wird erkennbar, dass die
Hauptphase tirkischer zeitgendssischer Kunst in den spaten 1990er Jahren
beginnt. Damals wirkte die zeitgendssische Kunst als ein Stimulans fur die
beherrschende Malereiszene. Die ersten Ausgaben der Zeitschrift "art-ist"
zeigen gleich diese neue Dynamik in der tirkischen Kunst: Neue
zeitgendssische Kunst aus der Turkei war gegen Tabus gerichtet, auf gewisse
Weise avantgardistisch, vorwiegend radikal, nichtnationalistisch,
universalistisch und jung. So wie junge Kiinstlerinnen eigene Ausstellungen
organisierten, betrieben sie auch die Zeitschrift "art-ist". Das Abenteuer
"art-ist" spiegelt eindeutig die Dynamik, die von den

Entwicklungsbewegungen in der radikalen zeitgendssischen Kunst in der
Turkei ausgingen.

Als "art-ist" seine Publikationstatigkeit begann, gab es bereits einige starke
Kunstzeitschriften in der Tlrkei. Zuallermeist nahmen sie Partei gegen die
zeitgenossische Kunst. Finanziell waren sie weit machtiger, sie verflgten tiber
mehr Personal- und Materialressourcen, konnten eine hohe Druckqualitat
erreichen usw. Das waren auch diejenigen Zeitschriften, die gegen "den
Westen" eingestellt waren, die auf die eine oder andere Weise nationalistisch
gesonnen waren, zeitgendssische Kunst kategorisch zuriickwiesen und deren
Hass es aufstachelte, wenn sie sahen, wie junge tirkische Kinstlerinnen mit
den westlichen Kunstgesellschaften flirteten, ohne sie vorher um Erlaubnis zu
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fragen. Kanonisierende Kunstzeitschriften hatten in der Turkei durchweg
institutionellen Charakter. Sie wurden und werden entweder von einer Bank,
einem grofRen Zeitungskonzern oder auch von einer machtigen Galerie
veroffentlicht.

"art—ist" war von Anfang an sehr wichtig fur die zeitgenéssische Kunstszene in
der Turkei. Sie begann als eine "avantgardistische" Publikation, die in
Verbindung mit neuen Kunstaktionen und Performancekunst-Events stand.
Und sie verstand zeitgenéssische Kunst als fortwahrende Auseinandersetzung.
Nach 2005 fasste "art-ist" den Beschluss, es brauche keine Avantgarde mehr.
In der Turkei nimmt das Interesse an der zeitgenéssischen Kunst zu —— jedoch
nicht so, wie man es sich héatte vorstellen kdnnen, dass kritische Anséatze zur
vorherrschenden Perspektive wirden. Nach 2005, im Zuge der letzten drei
Ausgaben, beschloss "art-ist", dass es nur noch auf Tirkisch erscheinen wirde
——um so die Wirkung auf die heimische Szene zu konzentrieren und dort
stéarker einzugreifen.

Ein interessantes Beispiel: In der Turkei existiert noch eine andere Zeitschrift,
die "Artist" heildt, ohne den Bindestrich zwischen "art" und "ist". Man kann
sagen, dass es sich um eine "kanonbildende" Zeitschrift handelt, die
ausgesprochen auf einen populéaren Geschmack zugeschnitten ist. Sie
reduzierten zuerst den Verkaufspreis auf 1 NTL (weniger als 1 Euro). Nach
einigen Monaten begannen sie, zwei Zeitschriften zu produzieren: "Artist
Modern" und "Artist Contemporary". In einer Zeitung erschien ein Artikel

Uber die beiden Zeitschriften, die so gleich klingende Namen, "art—ist
contemporary art magazine" und "Artist Contemporary" hatten —— und so
unterschiedliche Anséatze verfolgten. Schon dieses Beispiel zeigt, wie sich das
Blatt gewendet hat: 1999 versuchte man noch, "art-ist" und die
zeitgendssische Kunst entweder zu ignorieren oder schlecht zu machen, 2007
wird es imitiert.

Im Kunstbereich herrscht momentan der "Istanbulismus" —— das heif3t, dass
grof3e Firmen damit anfangen, mehr Geld fur zeitgendssische Kunst
auszugeben anstatt es in traditionelle, ortsanséssige Galerien zu stecken, und
die gegenwartige Situation so zu gestalten, dass sie unter dem Schutzsiegel
einer Marke existieren kénnen, in die alle investieren: Istanbul. Es ist eine
verbreitete Meinung, zeitgendssische Kunst kdnne dieser Marke gut tun.
Deshalb feiern die kanonisierenden GroR3kunstzeitschriften ihren Istanbulismus
ab, wahrend unabhéngige Zeitschriften wie "art-ist" versuchen, ihn durch

ihren kritischen Diskurs aus seiner Bahn zu bringen.

Die linke Tradition akademischer Forschung auf3erhalb der
Akademie

In der Turkei gibt es eine Tradition linker kritischer Kulturzeitschriften, die

sich als nichtakademisch verstehen. Das hat Turen zu theoretischen Debatten
in linken Zeitschriften gedffnet, die auf hohem Niveau gefiihrt wurden, ohne
dass notwendigerweise eine akademische Basis dafiir existiert hatte.

Wirkungsméchtige Kulturzeitschriften, die sich auf3erhalb akademischer
Institutionen verorten, “zivilisieren" in gewisser Weise die akademischen
Debatten und schaffen starke Verbindungen mit der Intelligenzia und den
Forscherlnnen. Diese Zeitschriften unterscheiden sich ebenfalls von den
akademischen Periodika, die fir ein enges Fachpublikum bestimmt sind, und
sie verfugen tatsachlich Uber die Macht, die aktuelle politische und kulturelle
Situation mit ihren Interventionen direkt zu beeinflussen. Sie haben keine
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hohen Verkaufsziffern, aber sie erreichen viele verschiedene Leute mit
verschiedenerlei Hintergrinden und Positionen, sie wirken sich also
unmittelbar auf das Leben aus. Das geht aus einer linken Tradition hervor, bei
der es die intellektuelle Produktion war, die kritisches Denken vorantrieb,
wogegen die Universitaten sich vollkommen im Griff der rechtsgerichteten
Despotenregime befanden —— vor allem nach dem Staatsstreich von 1980.
Heute gelten die Universitaten zumindest auf dem Papier als freiziigiger, und
man kann vermehrt die Produktion kritischer Schriften von
Universitatsgelehrten feststellen. Und dennoch 6ffnen die Zeitschriften selbst
noch ganz andere Kanéle. Man braucht nur an das Thema Nationalismus zu
denken. Viele wirkungsmaéchtige Theoriearbeiten, die den turkischen
Nationalismus analysieren, viele wichtige Feldstudien werden von linken und
unabhangigen Forscherinnen verfasst und zuerst in links gerichteten
Kulturzeitschriften veroffentlicht.

Ausgehend von der Gewissheit, dass sie ohnehin nur einen kleinen
Rezipientinnenkreis unter Berufsakademikerinnen haben und keine grof3e
Offentlichkeit finden werden, kénnte man von akademischen Zeitschriften
erwarten, dass sie Werkzeuge fir einen Widerstand schaffen, wahrend sie im
"versteckten Transkript'sprechen. Aber sie nutzen dieses Feld nicht
unbedingt, um Widerstand fur die Unterdriickten aufzubauen, sondern als
einen Bereich, der garantiert den Blicken der Offentlichkeit entzogen, dabei
aber unter akademischer Kontrolle bleibt. Andererseits geht es unabhéngigen
Theoriezeitschriften mit einem linken Hintergrund fur gewdhnlich darum, in
das "6ffentliche Transkript" einzugreifen —— sie sind weit mehr geneigt, die
Dinge offen beim Namen zu nenngn.

Zeitschriften fur Dichtung —— Outsider

Die Zeitschriften, die sich mit Dichtkunst beschaftigen, sollten hier erwahnt
werden, wo wir Uber das Kapital am Kulturmarkt und tber Formen kulturellen
Widerstands dagegen sprechen. Es gibt eine ungeheure Menge von
Poesiezeitschriften in der Turkei, und die werden nicht nur in den GroR3stadten,
sondern auch in vielen kleineren gemacht.

AuRerdem erfreut sich visuelle Poesie unter den jungen turkischen
Dichterlnnen zunehmender Beliebtheit. Das ist heute Anlass einer
Avantgardehaltung. Zudem gibt es ironische Gruppierungen, die sich als
Surrealisten bezeichnen und Wandgemaélde und fotokopierte Zines herstellen.
All das steht in einer engen Beziehung zur visuellen Kultur.

Nach dem Jahr 2000 ist es auch im Bereich der Literatur zu gréRerer
Kapitalakkumulation gekommen. Jedes Jahr werden mehr Romane
veroéffentlicht. In den 1990er Jahren waren es zwanzig bis dreif3ig neue Titel,
inzwischen werden jahrlich Hunderte tirkischer Romane auf den Markt
geworfen, was auf eine gewaltige Anzahl neuer Schriftstellerinnen in der
Turkei schliel3en lasst. Das verdankt sich in erster Linie der Tatsache, dass
einige Romane ihren Autorinnen tatséchlich sehr viel Geld und Ruhm
eingebracht haben. Auch das Medieninteresse an Romanen hat zugenommen.
Zeitungsverlage und Unternehmen steigen in das Geschéft ein. Das wirkt sich
als erschwerender Faktor auf die Arbeit der Literaturzeitschriften aus, denn es
ist nun nicht mehr so leicht, sein eigenes Programm zusammenzustellen.

Aber die Dichtkunst ist frei. Poesie verkauft sich ohnehin nicht, daran wird
keine noch so geschickte Werbekampagne etwas &ndern. Also wird die Arbeit
der Dichterlnnen nicht beworben, folglich haben sie auch keinen Anteil an den
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neuen Geldflissen. Das setzt die Dichtkunst in gewisser Weise frei. Auch
wenn die Poetinnen ein wenig zu selbstbeziglich sind und immer nur tber sich
selbst, turkische Dichtkunst und ihre Geschichte sowie Uber neue Bewegungen
in der turkischen Dichtkunst sprechen, haben sie dennoch sehr viele Ideen und
Debatten entfacht. Hierbei handelt es sich nicht wirklich um ein Gebiet des
"Widerstands" im eigentlichen Sinne, denn da die kulturellen Kapitalverwalter
sich fur Poesie nicht interessieren, mussen die Dichterlnnen meistens nicht
grof3 Widerstand leisten. Fir alle Machtpositionen und Institutionen im
kulturellen Feld stellt die Dichtkunst etwas zu Vernachléssigendes dar. Das
schafft eine begrifRenswerte Leere und Potenziale fir die Dichterlnnen. Da
visuelle und experimentelle Dichtung bei den jungeren Dichterinnen beliebt
wurden, kommt es immer wieder zu neuen Manifesten.

Doch hier sehen wir den Unterschied zwischen kritischen Zeitschriften fur
zeitgenossische Kunst und solchen, die sich mit Dichtung beschéftigen: Eine
alternative Arbeitsweise lasst sich im Bereich der Dichtung leichter
aufrechterhalten, denn es gibt nicht die vom "Kapital" ausgehenden
Versuchungen, der Markt fir Dichtung ist marktfrei und hat zugleich aus der
Perspektive des Istanbulismus keinerlei Wert. Doch im Feld der
zeitgenossischen Kunst missen sich kritische Ansatze mit Markttendenzen und
istanbulistischen Kulturprojekten auseinandersetzen. So schaffen die
Diskussionen uber zeitgendssische Kunst eine politische Konflikizone.

Alternatives Publizieren in Istanbul

An dieser Stelle mdchte ich ein paar Details Uber unsere Abenteuer als
alternative Verleger in Istanbul anfligen. Verschiedene Publikationsformen
kénnen von ein und derselben Gruppe fiir mehr oder weniger gleiche Ideen
verwendet werden. Wenn hier von alternativen "sprechenden" Zeitschriften die
Rede ist, dann gibt es eine weitere wichtige Sache zu berlcksichtigen: die
Form —— denn die bestimmt das Endergebnis.

Wir haben, kurz gesagt, aktiv an einem Forschungs— und Publikationsprojekt

in Istanbul gearbeitet, das von einer poststrukturalistisch—anarchistischen
Perspektive ausging. Dabei handelte es sich um einen Anarchismus, der tber
die Beschréankungen des Politischen hinaus geht und in den posteurozentrische
und nichtmodernistische Elemente, zeitgendssische Theorieentwicklung und
Kultur in einem weiteren Verstandnis einflieRen, was auf ein
Anarchismusverstandnis hinauslauft, das ganz unterschiedliche Felder ebenso
an sich bindet wie den Bereich des Alltagslebens.

Auf diese Weise sind wir in den vergangenen acht Jahren mit unserer Arbeit
als Gruppe von Gleichgesinnten an &hnlichen Themen, theoretischen und
politischen Positionen interessiert gewesen und haben unterschiedliche
Erfahrungen im Bereich des alternativen Verlegertums sammeln kénnen.
Dabei haben wir im Wesentlichen drei Phasen durchlaufen.

Erste Phase: das Anarchistische Kollektiv Karasin

Zwischen 1996 und 1998 nannten wir uns "Anarchistisches Kollektiv
Karasin". Im Rahmen dieses Projekts verdffentlichten wir eine als Fotokopie
gedruckte Zeitschrift, eine monatlich erscheinende Fotokopiezeitung sowie
Flugblatter. Insgesamt veroffentlichten wir zwei Ausgaben der Zeitschrift, drei
der Zeitung und elf Flugblatter.
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Das Anarchistische Kollektiv Karasin (manchmal verwendeten wir auch die
Bezeichnung Arbeitsgruppe Karasin) bestand aus einer kleinen Kerngruppe
von nur wenigen Mitgliedern. Karasin setzte sich aus Leuten zusammen, die
verschiedene Aufgaben wie Ubersetzen, Texteschreiben, Lesen und die
Beteiligung and Diskussionen wahrnahmen.

Einmal haben wir uns einen gebrauchten Kopierer gekauft, den wir dann
zuhause benutzen konnten, aber das erwies sich als wenig effizient. Es lohnte
sich nicht fiir eine Amateurgruppe wie die unsere —— es war nicht so billig, wie
wir uns das vorgestellt hatten. Also kauften wir schlief3lich eine
Druckmaschine, die fir alle unsere Zwecke taugte. Diese Maschine wurde
dann gewissermalfen die Mutter aller Veroffentlichungen von Karasin, bis zum
Ende.

Karasin achtete genau darauf, als Medium unabh&ngig, "drauf3en" zu bleiben.
Wir schrieben, Ubersetzten, bereiteten Ausgaben vor, veréffentlichten sie aus
der Werkstéatte zuhause und sorgten auch selbst fiir den Vertrieb.

Parallel zur Veroffentlichung der kopierten Schriften arbeiteten wir an einer
Website. Tatséchlich erwiesen sich diese einfach strukturierten Seiten im Netz
als sehr wirksam. Sie sorgten dafir, dass die Texte an sehr viele Orte gelangten
und eine lange Lebenszeit hatten. Das Publizieren im Internet war dabei auch
sehr viel einfacher, denn die Veroffentlichung der fotokopierten Texte
bereitete uns ernsthafte Vertriebsprobleme. Wir fanden Platz in den
Zeitschriftenregalen von Rock— und Punk-orientierten Plattenladen, und
trotzdem begannen mit der Zeit tdglich mehr Buchhandlungen, Quittungen zu
verlangen, oder sie horten gleich ganz auf, unregistrierte Kopierzeitschriften zu
verkaufen. Wir hatten erhebliche Schwierigkeiten, unser Material in anderen
Stadten zu verkaufen. Eigentlich gelang es uns nur in Ankara und Bursa,
kleinere Mengen abzusetzen. Uber die Website bekamen wir viel mehr
Reaktionen. Wir haben davon erfahren, dass ein paar Leute selbst Flugblatter
mit den Sachen gedruckt haben, die sie bei uns herunterladen konnten. Das
Fotokopierverfahren schrénkte unseren Dialog mit Leuten auf3erhalb der
anarchistischen und subkulturellen Kreise ein. Wir wollten unsere Ideen an
eine grolRere Leserschaft bringen, zu ganz anderen Leuten mit ganz anderen
Interessen. Da wir uns eine Wirkung auf alle Aspekte des Lebens und die
Verstarkung von Heterodoxien zum Ziel gesetzt hatten, war es naheliegend,
dass wir uns in verschiedenen Bereichen verbreiten wollten. Auf diese Weise
traten wir in eine zweite Phase ein, in der unsere Ideen nicht mehr nur
Anarchisten— und Punkgruppen erreichten, sondern viele Leute mit ganz
unterschiedlichen Beschéaftigungen und in ganz anderen Teilen der Turkei.

Zweite Phase: Zeit des "détournement" —— Arbeit mit anderen
Publikationen und Medien

In dieser Phase arbeiteten wir in erster Linie bei "Varlik", der &ltesten
turkischen Literaturzeitschrift. Mit der Zeit kam es zu einer langsamen
Annéherung an diese Zeitschrift. Beginnend mit einem Sonderteil ber
Hypertext fingen wir an, eine Serie von Dossiers zu verschiedenen
theoretischen Themen vorzubereiten, die wir mit unserem postanarchistischen
Programm in Verbindung sehen.

Zwischen 2000 und 2002 haben wir an verschiedenen Medienplattformen
mitgearbeitet; manchmal versuchten wir, sie zu veréndern, andere Male
versuchten wir, leichte Kurskorrekturen vorzunehmen, manchmal versuchten
wir, nur auf unsere Weise darin zu leben und zu arbeiten, ohne sie zu
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verandern. In diesem Zeitraum von zwei Jahren entwickelten wir durch die
Artikel, die wir fur die Literaturzeitschrift schrieben, einen radikal
poststrukturalistischen, anarchistischen Ansatz, und wahrend dieser Zeit
arbeitete ich als Mitherausgeber der Zeitschrift und bereitete Sonderteile zu
theoretisch beziehungsreichen Themen wie Hypertext, Postfeminismus,
Potlatsch—-Okonomien, Metageografie, Alltagsleben, rhizomatisches Denken,
Cyberfeminismus und anderem vor. Aul3er fir "Varlik" schrieben wir noch fir
"Okuz", eine andere beliebte tirkische Zeitschrift, die ein breites Publikum
fand —— weil sie auch Comics enthielt. Dabei versuchten wir Formen zu
entwickeln, mit denen wir fur nichtprofessionelle Leserinnen tber Alltagsleben
und politische Themen schreiben konnten. Wir verwendeten die Dialogform,
Fotos, Witze und vieles andere.

In dieser Zeit waren wir auch noch fir "Acik Radyo" (einen Radiosender) und
fur "Studyo Imge" (ein Verlagshaus) tétig. Es gehorte zu den Vorziligen dieser
Situation, dass wir ein weit grol3eres Publikum in einer Vielzahl verschiedener
Formen erreichen und unsere Ideen dank der vielen inhaltlichen
Uberschneidungen, der Begegnungen mit Menschen, die sich auch fir unser
Thema interessierten, und der vielen neuen Beitrdge aus den
unterschiedlichsten Richtungen weiter entwickeln konnten. Doch hatte diese
Phase auch ihre Nachteile. Dieser Lebensstil des "Uberall-Arbeitens" machte
es fur viele Leute schwerer, unsere Position nachzuvollziehen, denn nicht alle
verfolgen immer alle Medien mit gleicher Aufmerksamkeit. Die anderen, die
auch Beitrage fur die gleichen Medien schrieben, und die politischen und
kulturellen Unterschiede in ihren jeweiligen Haltungen hatten die
Wahrnehmung, die von unserem Projekt in einer breiteren Offentlichkeit
existierte, sehr beeinflusst. Unsere Nachbarn, die anderen von uns verwendeten
Materialien, die es in diesen Medien, in diesen verschiedenen Kdérperschaften
gab, hatten in gewissem Mal3e Einfluss darauf, wie wir uns auf3erten. So wie
wir Einfluss auf sie austibten, Ubten sie diesen auch auf uns aus, und obwohl
uns das viele positive neue Bereiche erschloss, hat es doch auch unsere
Ausdrucksmaglichkeiten eingeschrankt. Erneut brauchten wir ein neues
Medium, in dem wir unseren eigenen Kontext begriinden und gleichzeitig
unser Verhaltnis zu einer groReren Offentlichkeit aufrechterhalten konnten.

Dritte Phase: Trennung zwischen Publikationstatigkeit und einer
eigenen, legalen Zeitschrift: "Siyahi"

Seit 2003 haben wir Uiber eine Mdglichkeit nachgedacht, unserem Ansatz eine
Alternative hinzuzufuigen: eine eigensténdige Publikation. Aber wir wollten
diesmal keine fotokopierte Zeitschrift mehr machen, wir wollten eine wirklich
gedruckte. Mit einer fotokopierten Zeitschrift mag man ein Gefihl der
Unabhéngigkeit haben, weil man sozusagen sauber bleibt, aber das bedeutet
auch, dass man fur die potenziellen Leserinnen alles viel komplizierter macht.
Da geht es um die Fantasievorstellung, man beféande sich au3erhalb der ganzen
Maschinerie. Eine Website ist stets die beste, weil am leichtesten zugéngliche
Mdglichkeit. Und wenn man online ist, ist man Uberall gleichzeitig. Aber was
man da schafft, kann man weder riechen noch bertihren. Wenn man mit
emotional besetzten Themen und Ideen zu tun hat, dann kann das zu einem
Problem werden. Seit wir mit der Vergffentlichung unserer Zeitschrift

begonnen haben, haben wir es immer als Privileg genossen, den mit Spannung
erwarteten Geruch einer neuen Ausgabe einzuatmen.

Aber naturlich hatten wir zunéchst nicht die erforderlichen Mittel, also
begannen wir mit einer Website, http://www.postanarki.net. Dort
veroéffentlichten wir viele Artikel in tirkischer Sprache und sammelten
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zugleich auch damit zusammenhangende englischsprachige Texte.

SchlieB3lich haben wir es dann doch geschafft, eine unabhéngige Zeitschrift
herauszubringen. Wir arbeiteten unabhéangig und begannen im November 2004
mit der Verdoffentlichung von "Siyahi,” mit dem erklarten Ziel, eine
"sprechende" Zeitschrift zu machen. Inzwischen haben wir neun Ausgaben
publiziert. Obwohl "Siyahi" sich in der weltweiten anarchistischen Szene
verortet, ist sie auch als eine Zeitschrift fiir Kritik und politische Kultur

gedacht. Neben ihrem Schwerpunkt auf Analysen von Geschichte, Theorie und
Jetztstand der Anarchiebewegung sowie aktuellen Entwicklungen in der
politischen Theorie und in der Philosophie widmet sich die Zeitschrift auch der
augenblicklichen gesellschaftsbezogenen und kulturellen Agenda radikaler
Politik in der Turkei. Wir interessieren uns fur Anarchismus als eine
unorthodoxe Auffassung von Kultur im Allgemeinen —— einfach gesagt, indem
wir nichtreprésentative, antihierarchische, nicht pyramidenférmig organisierte,
horizontale Elemente des Lebens in den Vordergrund stellen. Dazu unterziehen
wir den Anarchismus gemeinsam mit dem Poststrukturalismus einer erneuten
Uberprufung. (AuRerdem ist "Siyahi" zurzeit die einzige postanarchistische
Zeitschrift in der Welt.) Wir widmen jede Ausgabe einem bestimmten Thema.
"Libertare Erziehung" war eines der letzten Heftthemen, eine andere Ausgabe
setzte sich mit den Beziehungen zwischen Anarchismus und Nietzsche
auseinander. Wir haben ansonsten Sonderausgaben zu Queer Theory,
experimenteller Dichtung, linker Identitat, dem Verhaltnis von EU und Turkei
und zur Politik der zeitgendssischen Kunst herausgegeben.

Die drei Phasen, wie ich sie hier geschildert habe, bieten geeigneten
Diskussionsstoff fur die Auseinandersetzung mit alternativen Medien und
Publikationsformen. "Siyahi" kann fuir unsere Jetztzeit stehen, und wir planen,
sie weiter zu veroffentlichen. Natirlich nur, solange wir "etwas zu sagen
haben".

1 Halil Altindere & Siireyyya Evren (Hg.), User's Manual, Contemporary Art in Turkey
1986-2006, art—ist publications, 2007. Es sollte hier auch Erwéhnung finden, dass ich von
Anfang an fir die Zeitschrift "art-ist" geschrieben habe.

2 Hier beziehe ich mich auf James Scotts Begriffe des "hidden transcript" und des "public
transcript". Vgl. James C. Scott, Domination and the Arts of Resistance. Hidden Transcripts,
Yale University Press, 1992. Scott verwendet den Begriff "public transcript”, um die offene
bzw. 6ffentliche Interaktion zwischen Herrschenden und Beherrschten zu beschreiben, den
Begriff "hidden transcript” fiir diejenige Machtkritik, die jenseits des Bihnengeschehens
weitergeht und von den Machthabern nicht wahrgenommen wird.

3 Vgl. meinen Beitrag "Parrhesia, Armut, Kunst", in: springerin, 3/2006.
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