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O "falar da fronteira", o hibridismo e a performatividade
Teoria da cultura e identidade nos espagos intersticiais da diferenca !

Recusando as velhas metaforas do mosaico e do cadinho, imprestaveis para uma
adequada expressao das identidades em contexto multicultural, propde—se, em
alternativa, a imagem da intersticialidade, um "espaco entre" em que confluem trés
retoricas de identidade hoje omnipresentes nos estudos culturais: "o falar da

fronteira", "o falar do hibridismo", e "o falar da performatividade". N&o obstante
estas diferentes retdricas parecerem bastante distintas e até mesmo contraditorias
entre si, € frequente as narrativas concretas da (e sobre a) identidade
activarem—nas as trés em simultaneo, estabelecendo uma zona fronteiri¢a fluida ai
onde as linhas de delimitagdo sé&o, muitas vezes, transgredidas. A prova concreta
do quadro tedrico proposto €, finalmente, feita com base na obra de duas escritoras
norte—americanas da actualidade: Anna Deavere Smith e Gish Gen.

O crepusculo é aquela hora do dia entre o dia e a
noite
limbo, limbo Ihe chamo,
e as vezes, quando exponho as minhas ideias a
minha gente
eles dizem-me: Bem, o crepusculo ndo é coisa ja
para amanh@,
€ uma ideia demasiado avangada para o seu tempo.
E por isso eu sinto—me as vezes como se estivesse
presa no limbo
assim como o sol, preso entre a noite e o dia
a hora do crepusculo.
Anna Deavere Smith, Twilight: Los Angeles, 1992
N&o obstante as importantes conquistas politicas que veio possibilitar, a
fixacdo na ideia de "diferenca" enquanto principio fundador de uma teorizagao
das identidades a que presentemente se assiste nos Estados Unidos tende a
ocultar o espaco liminar que ha nos intersticios dessa mesma diferenca, um
espaco—fronteira que é simultaneamente lugar de encontro, de interaccéo e de
troca, que o mesmo € dizer, lugar da relacéo e das narrativas identitarias que
tais relacdes geram. A imagem esplendorosa do mosaico, proposta para ilustrar
metaforicamente a diversidade multicultural americana, traduz com toda a
propriedade a probleméatica dessa rasura. Com efeito, um mosaico é algo
formado de diversas pedras coloridas, para sempre isoladas umas das outras
por uma rede de argamassa que separa as diferentes pecas ao mesmo tempo
gue as liga de maneira a transmitir o efeito de conjunto. As pedras individuais
nunca chegam, propriamente, a tocar—se, permanecendo cada uma delas
imutavel, isolada, fixa, hermética. A argamassa, em si mesma indistinta, so é
relevante para o desenho do todo na medida em que permite a ordenacéo das
pedras para se esbater, depois, em fundo. Enquanto forma artistica, o0 mosaico
chega a atingir uma expresséao refinada e cintilante nos efeitos relacionais que
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produz, principalmente quando visto a distancia. Mas ja enquanto metafora
para traduzir a ideia de multiculturalismo, a imagem do mosaico tende a
reforcar a énfase na diferenca e a desviar a atencdo daquilo que se passa nas
zonas raianas situadas entre o que é diferente. Dito de outro modo, a metéafora
do mosaico silencia a maneira como a prépria diferenca se configura e
reconfigura através de um processo de interac¢do continuo, ou seja, a maneira
como o espaco instersticial se revela efectivamente lugar de constante
migragdo, de um permanente movimento de vaivém. Ao apontar estas
implicacGes a retorica do mosaico néo pretendo, de modo nenhum, propor o
regresso ao discurso do "cadinho", do melting pot, essa bem conhecida retérica
americana da assimilacdo, cuja concretizagéo se traduziu historicamente na
perda das diferencas culturais e na absor¢éo (muitas vezes forgada) no grosso
das convencdes - tradicional e predominantemente anglo—americanas — dos
Estados Unidos.

Em vez disso, pretendo assestar o foco da minha atencdo no crepusculo
limbico da intersticialidade, um "espaco entre" situado para la dos mosaicos e
dos cadinhos. Para tanto, proponho—me conjugar criativamente trés retoricas
de identidade hoje em dia omnipresentes nos estudos culturais. Trata-se
daquilo a que chamarei, de uma forma mais ou menos livre, "o falar da
fronteira”, "o falar do hibridismo", e "o falar da performatividade". O
alastramento destes trés "falares" é reflexo dos processos de globalizagédo
acelerada e da intensificacdo das identidades migratdrias, naquilo que Arjun

Appadurai designou por "etno—paisagem global da pds—modernidade".
1. O "falar da fronteira"

Foi Gloria AndalzGia quem, na obra que dedicou as realidades da existéncia
raiana no Sudoeste dos Estados Unidos da América (Andalzla, 1987),
desencadeou tudo isto, quer dizer, todo este "falar da fronteira" nos estudos
culturais. Este, entretanto, extravasou largamente o &mbito do autobiografico
poema-em-prosa de Andalzta, funcionando como um discurso social
respeitante ao modo como as identidades individuais e colectivas se encontram
alicercadas — no plano material, mas também nos planos geografico e
psicologico — em contradigfes. "Sou uma mulher da raia", explica a autora
falando da condicéo concreta das mulheres "chicanas" criadas na fronteira
entre os Estados Unidos e o México, em terras tomadas a este pais pelos
Norte—Americanos em 1848. "Cresci entre duas culturas, a mexicana (de forte
influéncia india) e a cultura de expresséo inglesa (que conheci enquanto
membro de um povo colonizado na sua prépria terra). Tenho passado toda a
minha vida com um pé de cada um dos lados dessa fronteira entre o Texas e 0
México, e de outras também" (Prefacio). Embora Borderlands dé voz a uma
visdo utépica do hibridismo intercultural, Andalzda comeca por referir como é
dificil a vida nas zonas fronteiricas, uma ideia que de resto a autora nunca
perde de vista: "N&o é terreno facil para se viver, este lugar de contradi¢cdes. O
odio, a ira e a exploragdo campeiam por estas paragens" (Prefacio). A
compensagao para o sofrimento provém da maior capacidade evidenciada pela
consciéncia mestiza ara se ajustar as multiplas posicdes que ocupa e as diversas
comunidades a que pertence enquanto minoria racial dos EUA, enquanto
mulher inserida em duas culturas patriarcais (a cultura chicana e a cultura
anglo—americana), enquanto Iésbica imersa em ambientes predominantemente
homofébicos tanto na sua terra como fora dela, e enquanto membro da classe
trabalhadora: "Esta mestizaje tem tido, apesar de tudo, as suas compensacdes, e
algumas alegrias. O viver nas fronteiras e nas margens, 0 manter intactas a
nossa identidade e integridade, miltiplas e mutaveis como sdo, é como tentar
nadar num elemento novo, num elemento 'estrangeiro’. Ha uma satisfacao
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muito especial em ser—se participante da marcha evolutiva da humanidade..."
(Prefacio} No “falar da fronteira" da teoria da cultura para a qual Anzaldta
contribuiu de maneira tdo importante, as raias ou fronteiras funcionam,
simbdlica e materialmente, segundo conjuntos binarios em que se combinam o
puro e o impuro, o mesmo e o diferente, o dentro e o fora. Quer sejam literais
ou figuradas, as fronteiras funcionam ainda como lugar de multiplas
contradigbes. Como AnzaldUa escreve:

As linhas de fronteira séo fixadas para definir o que séo os
lugares seguros e os lugares inseguros, para distinguir entre o
nés e o eleq...] Uma regido fronteirica € um sitio vago e
indeterminado criado pelo residuo emocional de uma linha de
delimitagdo néo natural. Vive num estado de constante
transicao, e é habitada pelo ilicito e pelo interdito. (Anzaldua,
1987: 3)

As fronteiras, com as suas linhas de demarcacao, simbolizam a ideia de
impermeabilidade, se bem que seja de permeabilidade a realidade com que
convivem. As fronteiras separam ao mesmo tempo que ligam. Remetem para
nocdes de pureza, distingdo e diferenca, mas por outro lado propiciam a
contaminagdo, a mistura e a crioulizagdo. As fronteiras fixam e demarcam, mas
sdo, em si mesmas, linhas imaginarias, fluidas, e em permanente processo de
mutacdo. As fronteiras prometem seguranca, estabilidade, a sensacéo de se
estar "em casa", ou "na sua terra" — ao mesmo tempo que forcam a excluséo e
gue imp6em a condicao de estranho, de estrangeiro, e de apatrida. As fronteiras
sdo a materializacdo da Lei, policiando as divisdes; mas, por isso mesmo, elas
véem-se constantemente atravessadas, transgredidas e subvertidas. As
fronteiras sdo usadas para exercer o poder sobre 0s outros, mas também para ir
buscar o poder que permite sobreviver contra uma for¢ca dominante. Regulam
0S movi—-mentos migratorios e de quem viaja — os fluxos de pessoas, bens,
ideias, e das formac6es culturais de toda a espécie. Ao fazé-lo, no entanto,
contrariam as pra—ticas de regulacdo, na medida em que promovem o0s
encontros interculturais e a concomitante producéo de hibridizacdes e de
heterogeneidades sincréticas. Como acontece com a fricgdo das placas
continentais, cujo contacto provoca violentas erupc¢des, as fronteiras séo
lugares de ddio e de mortandade. Elas sdo também, no entanto, lugares onde
moram o desejo utopico, a reconciliacdo e a paz.

O cruzar de fronteiras de toda a espécie é algo que acontece a toda a hora; mas
a experiéncia desse cruzar constante depende, antes de mais, da prépria
existéncia de fronteiras. Acima de tudo o mais - e até porque se trata do
contexto de tudo o mais —, as fronteiras sdo uma zona de contacto onde
convergem diferengas fluidas, onde o poder circula de formas complexas e
multidireccionais, onde a capacidade de acc¢éo existe de ambos os lados desse
fosso permanentemente mutavel e permeavel.

2. O "falar do hibridismo"

O apelo de Anzaldda a uma "nova consciéncia mesti¢a" foi outra das razdes
que fizeram com que a autora tivesse sido decisiva para a difusdo, nos estudos
culturais, de uma nova retorica da identidade capaz de superar a rigidez das
politicas identitarias de tipo fundamentalista ou daquilo a quePaul Gilroy

chama "absolutismo étnico". Baseando a sua abordagem da identidade no
principio da mistura, o "falar do hibridismo" revela—se extremamente volatil,
controverso, e dotado de um pesado lastro — em parte devido a circunstancia de
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ter as suas raizes histéricas mergulhadas na ideologia racista, mas em parte
também devido a circunstancia de implicitamente vir pér em causa a
hegemonia do "falar da diferen—¢a" a que muitos se encontram profundamente
vinculados. N&o obstante o facto de termos de significado afim como
crioulizagéo, sincretismo, mestizaje e métissa—ge convocarem ressonancias,
historias e lugares culturais diversos, a verdade é que, a exemplo da palavra
hibridismo, todos eles apontam no sentido de fenémenos correlatos de fusao
biologica, linguistica, cultural, espiritual e politica gerados em consequéncia de
um qualquer processo de atravessamento de fronteiras.

Um breve relance por sobre o terreno da discusséo relativa ao hibridismo
sugere a existéncia de uma escassa estabilidade e de falta de consenso quanto
ao seu significado. Na minha perspectiva, o hibridismo apresenta—se operativo
hoje em dia nos estudos culturais através de trés modelos, de duas funcdes
culturais, e de trés formacgdes politicas (v. Figura 1). O primeiro modelo
assenta na fuséo de elementos dispares com vista a criagéo de formas
biologicas ou culturais inteiramente novas. O segundo modelo postula uma
constante interpenetracdo entre diferentes formas, cada uma das quais, no
entanto, se mantém reconhecivelmente distinta por mais alterages que sofra
no respectivo contexto sincretista. Quanto ao terceiro modelo, ele p6e em
causa a propria nogdo de diferenca em que se baseiam os dois anteriores, na
medida em que prop&e que as formas hibridas ndo sdo sendo o constante
misturar do sempre ja misturado.
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Fomia: Frdnan, 1999: 85

Como é bbvio, as linhas de delimitacé@o entre estes trés modelos sédo, elas
proprias, porosas. O jazz, por exemplo, pode ser apontado como ilustracéo
elogquente dos trés modelos de hibridismo. Assim, enquanto exemplo de
hibridismo por fuséo, o jazz sera uma forma musical inteiramente nova e
perfeitamente distinta, nascido da mistura de praticas musicais oriundas da
Africa Ocidental e da tradi¢io anglo—europeia. Enquanto hibridismo por
interpenetracéo, ele alia elementos da musica da Africa Ocidental e da musica
anglo—europeia, facilmente identificaveis por parte do ouvido educado.
Enquanto ilustracao do sempre ja hibrido, o jazz mistura musicas que sao, elas
proprias, produto de um permanente sincretismo musical existente na Africa
Ocidental, nos Estados Unidos da América, na Europa e na Gra—Bretanha, a
par de influéncias provenientes de outros continentes. Uma vez enraizado nos
EUA, o jazz passaria, no entanto, a assumir uma grande quantidade de formas
culturais dentro das fronteiras desse pais, continuando, por outro lado, a
evoluir sincreticamente a medida que se ia difundindo pelo resto do mundo.
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O modo de actuagédo do hibridismo do ponto de vista cultural — em qualquer
uma das trés modalidades referidas — tem sido objecto de duas teoriza¢cfes
fundamentais. Para uns (principalmente da area da Antropologia cultural, com

a sua tendéncia para se centrarem nas formacgdes e nas praticas culturais e para
considerarem a cultura com ¢ mindsculo), o hibridismo é algo que, inevitavel e
previsivelmente, faz parte absolutamente integrante de todas as formacgdes
culturais no seu normal trajecto desde que surgem e a medida que vao
evoluindo e mudando ao longo do tempo e do espaco. (Veja—se, por exemplo,

o trabalho desenvolvido por Renato Rosaldo e Michael Taussig) Para outros
(principalmente os membros cosmopolitas das diasporas, que, como Salman
Rushdie e Homi Bhabha , se ocupam das formas estéticas e representacionais e
encaram a cultura com C maidsculo), o hibridismo apresenta—se como algo de
transgressivo, como uma forga criativa capaz de abalar, desnaturalizar e até
mesmo derrubar as formages culturais hegemonicas.

As implicagdes politicas do hibridismo s&o objecto de uma luta encarnicada, de
todos os lados se perfilando os seus defensores, os detractores, e 0s que se
remetem a posi¢gdes de ambivaléncia. A questdo fundamental é saber como é
gue o hibridismo se articula com as rela¢des de poder nas zonas fronteiricas
situadas entre o que é diferente. Sera que o hibridismo é imposto ou é algo que
é assumido? Quem beneficia com ele? E reciproco ou unilateral? Sera que faz
aumentar o poder de um grupo a custa de outros? E luxo exclusivo dos
privilegiados? Ou sera sina forgosa dos desprovidos de poder? E por natureza
revolucionario ou regressivo? Sera que o falar do hibridismo representa a tao
necessaria alternativa aos pares binarios atras referidos — centro—periferia,
Primeiro e Terceiro Mundos, 0 eu e 0 outro — ou aos excessos das politicas
identitarias? Ou sera que vai acabar por cair no utopismo romantico,
obscurecendo com isso as efectivas relagcdes de poder gracas as quais as
estruturas assimétricas da diferenca se vdo mantendo? A meu ver, a discussao
politica em torno desta questéo prefigura—se segundo trés posicdes essenciais.
Em primeiro lugar, ha a visdo segundo a qual o hibridismo resulta de uma
qgualquer forma de dominacgéo colonizadora. Em segundo lugar, e em oposicéo
a esta ideia, existe a crenca segundo a qual o hibridismo constitui uma forma
de resisténcia as hegemonias de toda a espécie. Uma terceira visao do
problema recusa atribuir ao hibridismo uma posigéo politica pré—estabelecida
(seja boa ou ma), insistindo, em vez disso, em fazer uma leitura histérica e
geograficamente concreta das formacdes hibridas, de maneira a levar em conta
os complexos modos como o poder circula na realitlade.

3. O "falar da performatividade"

Um aspecto menos explorado nessa imensidao que sado os falares da fronteira e
do hibridismo € o modo como a producéo da identidade - tanto individual

como colectiva — implica uma imitacdo performativa nas fronteiras da

diferenca. Para melhor tragar os elos produtivos em presenca, irei de seguida
desenredar as varias linhas que tecem o falar da performatividade e que no seu
entrelagamemto formam teorias identitarias. Para as distinguir, designa-las—ei
por linha etnogréfica, linha radical-construtivista, e linha opositiva. Todas

estas retoricas vao beber em duas abordagens da "performance” englobantes e
distintas entre si, que habitualmente elas mesclam através de uma forma de
hibridismo por interpenetracéo: em primeiro lugar, as teorias da linguagem
associadas a palavra performatividade; e em segundo lugar, as teorias
dramaturgicas identificadas com a palavra performance.

A abordagem linguistica da performatividade, desenvolvida pela teoria dos
actos de fala na esteira do trabalho seminal de J. L. Austin , principalmente na
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sua obra How to Do Things with Words (Austin, 1975), estuda o modo como
em determinados casos a fala desempenha uma acgéo através e no momento
mesmo do acto de enunciagdo, como sucede por exemplo com a palavra "sim"
na aceitagdo dos votos matrimoniais ou com o imperativo biblico "Faca—-se
luz!" O acto de fala em si constitui uma performance com as suas
consequéncias, originando a existéncia de algo. Quanto ao modelo dramatico,
cabalmente representado por Peggy Phelan e Richard Schechner , colegas do
Departamento de Performance da Universidade de Nova lorque, encara a
performance a luz da ideia de espectaculo, a exemplo do que sucede com todo
o tipo de encenagdes em que — desde as cerimodnias rituais até aos eventos
desportivos, passando pelos espectaculos de teatro, cinema e danga —, 0s
executantes se encontram mais ou menos separados do publico. Esta
abordagem considera a performance uma forma simbélica de expressao
artistico—cultural em que se gera uma distancia entre o executante e a coisa ou
pessoa representada. Enquanto representacao, a performance €, de facto, uma
re—apresentacéo. "As performances"”, no dizer de Schechner, "sdo um faz de
conta, a brincar, para divertir. Ou, como afirmou Victor Turner no modo
conjuntivo, trata—se do famoso ‘como se™ (Schechner, 1985: xiv). E em
Unmarked: The Politics of Performance (1993), Peggy Phelan , numa linha
mais proxima de Derrida, pronuncia—se sobre a performance em termos de
presenca/auséncia. Escreve a autora que "a performance implica o real por
meio da presencga de corpos vivos", mas estes acham-se definitivamente
apartados daquilo que representam; "o performativo é importante para Derrida
precisamente porque evidencia 0 modo como a linguagem é independente do
referente exterior a ela" (Phelan, 1993: 148-49). Além disso, a performance s6
existe no tempo presente; ndo pode ser repetida nem copiada, ja que cada
performance ou desempenho é um acontecimento Unico. Para Phelan, a
performance é uma "representacdo sem reproducao” (ibid.: 146-66).

Os discursos sobre a identidade que assentam nos modelos linguistico e teatral
da performatividade e da performance fazem-no de maneira hibrida, pondo a
ténica no caracter poroso das fronteiras entre ambos e alterando muitas vezes
significativamente os elementos dos modelos de partida, em particular no
tocante as questdes que se prendem com a autoria e capacidade de accdo, com
a singularidade, e com a repeticéo. As adaptac6es etnograficas atendem aos
modos como o quotidiano das mais diversas culturas esta eivado de
performances tanto na acepcao linguistica como no sentido dramatico do termo
— € iSs0 ndo apenas no que respeita as praticas rituais de todo o conjunto de
costumes relacionados com o ciclo da vida, o corpo, a alimentacdo ou o
vestuario, mas também no que concerne as representagdes estéticas e outras
formas de representagéo simbdlica que caracterizam certas culturas, desde a
arte elitista a arte "inferior", passando pelos eventos desportivos, pelos
espectaculos encenados em palco e pelas manifestacdes ritualisticas de toda a
espécie. Em Performance Theory (1988), Richard Schechner sublinha a
necessidade de estudar o teatro no &mbito de uma perspectiva amplamente
comparativa sobre o "teatro" do quotidiano, abordagem que de resto o autor
adopta directamente no seu livro Between Theatre and Anthropology (1985). O
antropélogo Michael Taussig, antigo colega de Schechner e Phelan no
Departamento de Estudos da Performance da Universidade de Nova lorque, da
voz a uma outra adaptacdo etnografica da teoria da performance. Para Taussig,
€ o factor repeticéo, e ndo a singularidade, que deve ser considerado como
crucial para as identidades culturais e interculturais. Em Mimesis and Alterity
(1993), este autor debrugca—se sobre o0s processos de permanente mimese
intercultural ocorridos nas fronteiras que bordejam culturas diferentes.

Segundo Taussig, a par do jogo de alteridade existente nas zonas fronteiri¢as,
acontece que o forte impulso no sentido da imitagéo leva a que um grupo imite
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aspectos do outro grupo, repetindo—se assim, numa espécie de performance,
aquilo que um grupo vé o outro fazer. A mimese cultural € uma forma de
representacdo, uma performance que se repete. A identidade cultural forma-se,
ainda segundo Taussig, tanto por via da repeticdo de performances miméticas
do outro como por via da insisténcia na diferenca relativamente ao outro. Deste
modo se d&, em resultado de uma mimese performativa de incidéncia
fronteirica, o surgimento de formacgdes culturais hibridas.

Quanto a visdo radical-construtivista da performatividade, originariamente
expressa por Judith Butler em Gender Trouble (1990a) e em Bodies That
Matter (1993), ela alia um determinismo inspirado em Foucault e Althusser a
teoria dos actos de fala de Austin, propondo a ideia de que a subjectividade se
forja por via de performances repetidas e por sua vez resultantes de discursos
reguladores pré—existentes, como sejam a "diferenca sexual”, a "raga", ou a
"sexualidade". A identidade é, assim, efeito do discurso e nédo dele precursor ou
gerador. Porém, em vez de acentuar a singularidade do acto de fala
performativo, como faz Austin, Judith Butler prop&e que a identidade é
resultante da repeticdo de actos discursivos. No contexto da formacao dos
sujeitos ou "identidades", a performatividade constitui uma forma de
"citacionalidade", ou seja, uma repeticéo ou reiteracdo de normas. Segundo
Butler: A performatividade néo €, portanto, um "acto" singular, porquanto €
sempre uma reitera¢cdo de uma norma ou de um conjunto de normas; e pelo
facto de exigir o estatuto de acto ocorrido em tempo presente, ela acaba por
esconder ou dissimular as convencdes de que é repetigdo. Além disso, ndo se
trata, aqui, de um processo primacialmente dramatico ou teatral. (Butler, 1993:
12)

Butler acentua o lado ndo-teatral da performatividade porque o teatral tem a
conotacdo de uma qualquer forma de sujeito pré—existente e dotado de
capacidade ou iniciativa de acgédo, o qual procede a seleccdo de uma dada
performance. A titulo de exemplo, a autora faz notar que a performatividade da
diferenca sexual ndo significa, de modo algum, que "uma pessoa acorda de
manhd, procura no guarda-roupa [...] 0 sexo da sua preferéncia, veste-se em
conformidade para sair a rua nesse dia, e volta, pela noitinha, a colocar a roupa
no seu lugar" (Butler, 1993: x). A orientagdo anti-humanista da obra de Butler
leva esta autora a rejeitar o tipo de sujeito subjacente a performatividade
dramatica: um "sujeito instrumental e dotado de vontade", a "figura do sujeito
gue faz escolhas" (ibid.: x). Para ela, os sujeitos ndo escolhem uma identidade,
antes séo para ela "convocados" pelos discursos reguladores da sociedade.

Baseada no modelo dramatico de performance, a nogao opositiva de
performatividade nado fecha a porta a possibilidade de agir, como tende a
suceder com a posicao radical-construtivista e determinista de Butler.

Formado a partir da sobreposigéo de varios contextos — dos estudos feministas,
dos estudos pos—coloniais, dos estudos queer e dos estudos sobre a raga —, o
performativo opositivo pde a ténica no modo como um grupo subordinado
parodia ou imita jocosamente o grupo dominante. Essa imitacéo levada a cabo
nas fronteiras que demarcam a diferenca — seja cultural, racial, sexual, de
classe, etc. — constitui uma performance com algo de especificamente distinto,

e que pde em destaque, sob a forma de representacao hibrida, o fosso existente
entre as duas partes. Quer esta performance parddica se revista de uma
intencionalidade ou ndo, a verdade é que ela tem como efeito desnaturalizar e
desautorizar a estrutura de dominacdao, revelar—-lhe o caracter de construcao
social, e sugerir a possibilidade de mudanga — podendo todas estas dimensfes
ser interpretadas como sendo actos de resisténcia deliberados ou inconscientes.
Uma tal performatividade é intrinsecamente subversiva, e consentanea - tanto
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guanto a forma como quanto a funcéo — com o potencial desestabilizador que
caracteriza o hibridismo.

Ocorrem—-me, a este propdsito, o conceito de "mimica" de Luce Irigaray, isto &,
uma forma de repeticéo e de "jogar com a mimese" que "faz emperrar o
mecanismo tedrico” do falogocentrismo; a nocao correlata de "mimica
colonial", de Homi Bhabha, segundo a qual a performance imitativa da cultura
do colonizador por parte do colonizado (como por exemplo no criquete) corroi
a autoridade dessa cultura; Houston Baker, cuja leitura da tradi¢do do "minstrel
show" justamente lembra como, em atitude de desafio parédico, os negros dao
corpo aos estereo6tipos racistas dos brancos; e ocorrem—me ainda diversos
tedricos queer, tais como a prépria Judith Butler e Sue—Ellen Case, que
sustentam que o "drag”, o desempenho de papéis de "butch/femme" (Iésbica
"activa" e "passiva") e o jogo bissexual sdo imitagBes performativas da
diferenciacéo sexual que pdem a claro o caracter de construgdo social dessa
diferenciacéo e das sexualidades dela decorrentes, e que ao fazé-lo pdem em
causa a hegemonia "natural" do masculino e do heterossexual. As formas
hibridas produzidas através da mimese performativa ou da parédia nas zonas
fronteiricas situadas entre o que é diferente dissolvem a fixidez da fronteira no
acto mesmo de a transgredir.

4. O teste da fala: Anna Deavere Smith e Gish Jen

Em que é que toda esta confluéncia do falar da fronteira, do falar do hibridismo
e do falar da performatividade podera contribuir para uma compreensao da
identidade no panorama da escrita multicultural americana? N&o obstante estas
diferentes retoricas parecerem bastante distintas e até mesmo contraditorias
entre si, € frequente as narrativas concretas da (e sobre a) identidade
activarem—nas as trés em simultaneo, estabelecendo uma zona fronteirica
fluida ai onde as linhas de delimitagdo sdo, muitas vezes, transgredidas. Passo
de seguida a uma breve reflexdo sobre as performances de Anna Deavere
Smith, uma autora de teatro com uma obra fortemente estribada no real, e
sobre os romances deGish Gen , com o seu brincar tipicamente pds—moderno.
Embora de maneiras diversas, ambas fundem e conjugam a complexidade de
aspectos atras referidos: a natureza contraditéria das raias, os diferentes
modelos de hibridismo e as discussfes relativas as politicas culturais que lhes
sdo subjacentes, e ainda as retéricas - distintas, quando ndo opostas — da
performance e da performatividade na teoria da cultura.

Fires in the Mirror: Crown Heights, Brooklyn and Other Identities (1992) e
Twilight: Los Angeles, 1992 (1994) sdo duas pegas de Anna Deavere Smith
gue tém por assunto a ecloséo de violéncia multi-racial e cultural na sequéncia
de dois incidentes concretos: o primeiro ocorrido em Crown Heights,

Brooklyn, aquando da morte acidental de uma crianca negra, atropelada pelo
automoével de um rabi lubavitcler do assassinio, em retaliagdo, de um
estudante hasidim, e o segundo ocorrido em Los Angeles, durante os tumultos
gue se seguiram a ilibagdo dos quatro policias brancos cujo espancamento de
Rodney King fora captado em video. Partindo da convicgdo de que o teatro
tem, na sua esséncia, a nostalgia da ligacdo de uma diferenca a outra, Smith
desenvolveu um método de escrita e de representacao teatral que faz ressaltar
dramaticamente a zona de contacto sem com isso deixar que a diferenca seja
obliterada. Para tanto, a autora entrevista dezenas, e até centenas, de pessoas
relacionadas com os incidentes, observando-lhes minuciosamente os tiques, o
modo de falar, as roupas e a linguagem corporal. Recorrendo unicamente as
palavras delas e a uns quantos aderecos, Anna Deavere Smith — ela prépria
actriz exclusiva da sua peca — é assim também autora de uma performance em
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gue da corpo a uma amostra representativa dessas pessoas, viajando-lhes pelos
corpos e pela fala, fazendo com que algo aconteca no acto de fala através do
qgual Ihes representa as palavras. O palco metaforiza as zonas fronteirigas, 0
espaco intersticial da diferen€a.

Ao delinear perspectivas diferentes sobre o que é um conflito multi-racial, o
corpo-intérprete de Anna D. Smith &, ele préprio, zona de contacto, lugar de
performance mimética do hibridismo. Esta encenacéo de uma ligagéo entre si e
os outros desestabiliza as proprias diferengas a que da corpo. Pois se ela,
mulher e afro—americana, consegue suprimir 0s marcadores raciais/sexuais do
seu corpo de maneira a tornar-se, através da sua representacao, todos estes
outros — homem/mulher, rica/pobre, branca/negro/coreano/ chicana,
professora/padre/rapper/camionista/, etc. —, até que ponto serdo, entéo, rigidas
e fixas estas diferencas? Até que ponto é inultrapassavel o fosso entre elas?

Performativamente falando, Smith viaja até ao outro, habita—o0, mas nédo se
transforma no outro. A pec¢a ndo deixa nunca de ser uma performance teatral,
uma representacéo, uma imitacdo dos outros naquilo a que Schechner chama o
fosso liminar, instavel, e frequentemente perturbador que existe entre o actor e
a personagem representada (Schechner, 1988: xiv). Os desempenhos de Smith
ndo sdo, nem pretendem ser, fluidamente naturais, visando uma
correspondéncia univoca. Com efeito, a autora faz um uso muito moderado do
guarda-roupa, da maquilhagem, dos estilos de penteado e de um ou outro
adereco como maneira de sugerir a transicdo de uma para outra classe social,
raca, sexo, etc. E dado ter a tez clara e ser bastante alta e magra, o seu préprio
corpo representa literalmente por vezes uma certa ambiguidade racial e sexual,
a medida que vai deambulando por entre os significados sociais do que é ser
"branca”, "negro”, "escuro”, "amarela”, "masculino" e "feminino". Contudo,

seja em palco, seja em video ou nas fotografias contidas nos seus livros, ela
continua a ser ostensivamente a mesma, uma pessoa inserida no contexto de
uma América racialmente dividida, uma mulher negra assumindo as
identidades de muitos outros. E nas versdes levadas a cena, o publico vé-a
efectivamente migrar de personagem em personagem, vestindo a identidade
dos outros a medida que vai envergando as suas vestes e assumindo os
respectivos modos e gestos.

O modo como Smith recorre ao sotaque, as modulagfes da voz e aos tiques
individuais para assinalar as suas migracdes de personagem em personagem
contribuiu para a controvérsia em torno do modo como representa 0s outros.
Sera que pode dizer-se que, ao exagerar a expressao cultural dos outros,
fazendo deles, por vezes, figuras risiveis, ela acaba por reproduzir estere6tipos
de diferenca e comprometer assim as suas melhores inten¢des? (As imitacdes
que faz dos professores Cornel West e Angela Davis constituem uma parddia
branda daquela tendéncia para a abstraccdo, a pose e 0 tom pomposo que sao
caracteristica dos académicos, grupo profissional a que a propria Anna
Deavere Smith, em certa medida, pertence). Ou sera que este elemento
parédico presente nas suas performances funciona — para usar os termos de
Bhabha — como uma forma de mimica que desnaturaliza as identidades
culturais ao chamar a atencao para os artificios usados pela artista? Tania
Modleski situa as performances de Smith na tradicdo do "minstrel show"

negro, "devido a forma como as suas actuacdes se aproximam tanto dos limites
do caricatural, umas vezes recuando a tempo de o evitar, outras ndo"
(Modleski, 1997: 65). E Modleski acrescenta, concordando até certo ponto

com Bhabha, que este tipo de mimica pode ser transgressivo, mas por outro
lado mostra preocupacéo pelo facto de ele também "reduzir as pessoas a
esteredtipos e roubar-lhes a complexidade” (ibid.: 65).

An article from www.eurozine.com 9/16



€eurozine

Sou, pelo contrario, de opinido que o modo como Smith joga com o caricatural
chama a atengéo para a estilizagdo e a (estereo)tipificacdo subjacentes a
identidade cultural. A parédia — bem como o riso que, por vezes, ela suscita —
desestabiliza, perturba, além de que gera, por meio da ironia, uma certa
distancia entre Smith—a—actriz e as figuras através das quais ela vai dando
corpo aos varios mondlogos. Um dos efeitos da mimica € tornar visivel o modo
como as identidades da diferenca, a que as pessoas muitas vezes se agarram,
sdo também representacdes, ou performances. E as performances, a exemplo
do que sucede com a propria cultura, ndo sé sdo passiveis de mudanga como
mudam efectivamente. Como escreve Richard Pearce, "o mudar abrupto de
personagem para personagem", particularmente evidente nas versdes levadas a
cena, torna literal o espago intersticial da diferenca. "Vé-se que ela de facto
nunca" chega a habitar plenamente "as personagens ou a transformar-se nelas,
limitando—se antes sempre a representa-las, de uma forma convincente, ainda
gue conservando sempre uma margem de diferen¢a". Smith conserva sempre,
nessas suas "viagens", "alguma coisa do seu eu origigsituturalmente

falando, as pecas de A. D. Smith cruzam as linhas delimitadoras das
identidades através de um constante vaivém entre diferencas em flagrante
contraposic¢ao, facto que muitas vezes acaba por acentuar o fosso da
incompreenséo entre as partes ao mesmo tempo que sugere paralelismos de
similitude. A obra Fires in the Mirror, por exemplo, abre com uma série de
cenas versando a raca e a etnicidade na cidade de Nova lorque, as quais servem
de contexto mais amplo ao conflito especifico entre afro—americanos e judeus
ocorrido em Crown Heights. Outra série, composta por trés cenas, tem o titulo
de "Cabelo" e apresenta os monologos de uma Rapariga Anénima (uma aluna
de liceu negra), o Reverendo Al Shargtpa Rivkah Siegal (uma

dona-de-casa lubavitcher). Todos meditam sobre o significado do cabelo
enquanto marca cultural da respectiva identidade, em mondlogos que
demonstram as dimensdes performativa e imitativa do penteado, que por sua
vez néao so reflecte cada uma das personagens como as "convoca" ou remete
imediatamente para determinadas identidades culturais reconheciveis.

A Rapariga An6nima fala dos penteados que ha no liceu, reflectindo as tensées
entre as jovens negras de origem porto-riquenha, dominicana e
norte—americana, que ora copiam ora se recusam a copiar os estilos de
penteado umas das outras e ora aderem ora resistem aos comportamentos das
jovens brancas. Quanto a Sharpton, explica a razdo por que estica o cabelo -
ndo para copiar 0s brancos, mas em homenagem a James Brown, para si uma
espécie de segundo pai, que um dia o levou a um saldo de cabeleireiro para o
arranjar. "Téas a ver? E claro que n&o é / uma reacg&o contra os Brancos. / E
uma coisa ca entre eu e o James", explica em tom de desafio (22). A seguir
vem Rivkah Siegel, com a explicacdo da dolorosa ambivaléncia que sente por
ter decidido seguir a tradicdo lubavitcher respeitante a obrigacéo, por parte das
mulheres, de esconder o cabelo sob uma peruca: "Quer dizer, passei muito com
esta historia de usar peruca e nao / usar / peruca. / Para mim tem sido uma
guestdo muito séria" (25). Deste modo, Smith ilustra a diferenca que o cabelo
acarreta para os diversos grupos a que estas trés figuras pertencem e cuja
especificidade - sexual, étnica, racial e religiosa — elas reflectem. Os trés
relatos aqui contidos séo percorridos por um fio comum de ansiedade motivada
pelo cabelo e pela relacdo deste com as identidades de grupo em presenca.
Paralelamente a isso, percorre—os também um elo, uma base potencial de
ligacdo passivel de ser experienciada por actor e publico, mas nédo pelas
personagens propriamente ditas. Smith — e com ela também o publico - viajam
para la e para ca em direccao a uma multiplicidade de identidades, num
percurso que nédo é partilhado pelas personagens.
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As pegas de Smith sdo uma ilustracdo do poder efectivo daquilo que é uma
politica da identidade assente num modelo fixista, mas ao mesmo tempo, e
gracas ao desempenho da autora, transcendem essa fixidez pela maneira como
nelas se abarca toda uma multiplicidade de outros. Dentro do espaco
imaginario de uma sala de teatro (ou de um video, ou de um livro), assiste—se
ao surgir daquele limiar que permeia as diferencas e que permite ultrapassar o
absolutismo étnico ou o entendimento isolado de que cada pessoa é capaz no
seu espaco historico concreto. A poética contraditdria subjacente ao jogo
performativo de identidades de Anna D. Smith comporta uma esperanca
visionaria na ligagéo reparadora ao nosso semelhante ao mesmo tempo que da
testemunho das reais divisdes que nos afastam. Essa migracéo dialdgica entre a
identificacdo e a diferenca constitui a especifica regido crepuscular de Smith,
uma zona fronteirica hibrida nascida da interac¢éo performativa entre o que é
diferente.

As tropelias de irreveréncia étnica de Gish Jen ao embrenhar-se em questfes
de identidade situadas numa América multicultural, concretamente na sua obra
Mona in the Promised Land (1996), lidam com os mesmos problemas
suscitados por Anna Deavere Smith. Mas em vez dos violentos confrontos
étnicos da década de 90, ela escolhe para contexto da sua abordagem o molde
do "romance de educacdo" ou de formacéo (o Bildungsroman), tendo como
pano de fundo o espaco dos suburbios abastados de Nova lorque no ano de
1968. Tal como Smith, esta escritora sino—americana de segunda geragao
procura sondar a dimensao utdpica e a dimensao real dos elos de ligacéo e da
imitacao hibrida existentes por sobre as barreiras respeitantes a racga, cultura,
religido, classe e diferenga sexual.

Para além desse lado brincalhdo, mais saliente do que na obra de Smith, Jen
compraz-se com um tratamento parédico—caricatural da questéo étnica para
fazer estilhagar as pretensas boas inten¢des do absolutismo étnico, satirizando
assim, do mesmo passo, o livre jogo pds—moderno naquilo que este tem de
afastamento relativamente ao referente histérico. A mimica de Jen ocupa um
espago liminar situado entre uma politica identitaria de tipo fundamentalista e

o desmantelar pds—estruturalista da identidade em si. Por outras palavras, Jen
guestiona a aparente liberdade da promessa americana de escolha absoluta
através do retorno reiterado de toda a sorte de histérias reprimidas — historias
de etnicidade, de raca, de imigracéo, de escravatura, de anti-semitismo e de
sexismo. Numa espécie de exercicio de ventriloquismo que lanca mao da
linguagem descontraida e irreverentemente inocente da América dos
adolescentes para estabelecer um fosso performativo entre a pose irénica da
escritora e a sabia ingenuidade da sua protagonista, Jen narra a Bildung de
Mona Chang ao longo de um percurso que vai desde o 8° ano até ao fim do
secundario, com um epilogo que ocorre ja depois da universidade e do
nascimento da filha, pouco antes do casamento com 0 amante que tivera no
liceu e da concomitante concretizacédo da fantasia que € mudar o nome de
Chang para Changowitz. Tendo por melhor amiga a jovem judia rica de home
Barbara Gugelstein, Mona cresce no seio de uma familia de origem asiatica em
Scarshill, onde os pais imigrantes abriram um restaurante da cadeia Casa das
Panquecas (uma aluséo indirecta a ideia estereotipada de que todos os
sino—americanos que nao trabalham em lavandarias estao na indistria da
restauragdo). Na sua busca de uma identidade americana adulta e distinta da
dos seus pais, Mona enamora—se de um rapaz japonés que a rejeita pelo facto
de ela nunca poder vir a ser japonesa, converte—se ao judaismo contra a
vontade da mae, apaixona-se por Seth (um jovem judeu que, terminados 0s
estudos secundarios, exterioriza a sua rebeldia vivendo numa tenda no quintal
dos pais), procura ajudar Alfred (o afro—americano sem-abrigo que trabalha
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como cozinheiro no restaurante da familia) e os amigos deste, e sai de casa
guando o conflito com os pais se agudiza. Indignada com a forma
discriminatéria como o pai trata o pessoal chinés em detrimento dos
empregados negros, Mona rompe a sua lealdade a familia e revela a Alfred a
razdo por que este ndo tem a promoc¢do que merece.

Para complicar todo este panorama de segredos e confissdes, Alfred mantém
um envolvimento secreto com Evie, prima de Barbara, ao mesmo tempo que
vive escondido na casa desta. Gragas a um velho ttnel dos tempos do
Caminho-de—ferro Subterrari€oconsegue entrar e sair de casa sem que
ninguém se dé conta. Quando os pais de Barbara regressam, apds um Verao
passado no estrangeiro, e depois que toda a teia de intrigas é posta a nu, o pai
de Mona despede Alfred, que de imediato p6e a familia em tribunal com base
na informagdo que a protagonista Ihe facultara. A mae desta esbofeteia a filha e
rejeita—a por ter traido a familia (o "Forte Chang"), o que por sua vez faz com
qgue Mona fuja, numa errancia que a levara de uma costa a outra. Finalmente de
regresso, convence Alfred a desistir do processo pedindo—-Ihe desculpa pelo
racismo em que, juntamente com Barbara, incorrera ao suspeitar que ele tinha
roubado, e volta a casa aliviada, mas para afinal deparar com uma completa
indiferenca por parte da mie. E exactamente nesse ponto, de total irresolug&o,
gue o romance termina. A esta histéria de fragmentacgéo da familia o epilogo
vem, no entanto, acrescentar, num espirito de comédia, uma convencional cena
de reconciliacdo e casamento. S6 que aqui a recomposicao da ordem social e
familiar tem uma dimensé&o intercultural. Alfred casa—se com Evie, e Mona
casa—se com Seth depois do nascimento de lo, filha de ambos. A mée, que até
ai cortara os lacos com Mona, faz a sua aparicdo mesmo no inicio da ceriménia
de casamento, sinalizando dessa maneira a aceitacdo (se ndo mesmo a béncéo)
da sua filha sino—judaico—americana. O fio de ac¢&o envolvendo as figuras da
mae e filha acaba por se sobrepor a intriga em torno do casamento, e dai que,
no final, Mona e Helen se abracem enquanto ao seu lado a pequenita lo bate as
palmas. Produto de uma mescla que tem tanto de biolégico como de cultural,

lo significa o(a) novo(a) americano(a), o futuro hibrido.

A intriga é complicada, intrincada e improvavel — em clara transgresséo,

enfim, das convenc¢des da verosimilhanga, ao mesmo tempo que vai beber nos
clichés da cultura de massas relativos aos melodramas familiares e aos
esteredtipos étnico-raciais. A narrativa estriba—se na tradicional simplicidade
linear de uma histéria de amor entre jovens adultos, pontuada por um processo
de revolta e de iniciacdo. Contudo, o pressuposto a partir do qual toda a intriga
se vai desenrolar é a questéo da identidade nas zonas fronteiri¢cas situadas entre
diferencas de toda a espécie. Uma ap6és outra, cada cena da—nos a performance
de um encontro intercultural, ou entdo transforma essas diferencas em foco do
dialogo e da accao. Quer os tropos caracteristicos do "romance de formacao"

de heréis adolescentes, quer a simplicidade transparente da voz narradora, quer
ainda a cronologia linear, devem muito as conven¢des do romance realista.

Mas a ironia parddica, o exagero satirico e a mimica dos esteredtipos ddo um
toque decididamente p6s—moderno a esta obra, cujo texto tematiza e ao mesmo
tempo ilustra em concreto as dimensfes performativas de identidades
comunitarias.

"Um asiatico—americano — mas 0 que vem a ser isso?", interroga—se Mona no
final do romance (301). A prépria capa do livro joga, desde logo, com a
guestdo da identidade, prestando abertamente homenagem a diferenca, do
mesmo passo que, de forma subentendida, funde e pde em causa diversos
motivos através dos trés modos de hibridismo. Na fotocolagem que ai se exibe
pode, assim, ver—se um bagke(de péo integral?) sobreposto a um prato de
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sopa de massa. Pelo buraco do bagel espreitam os olhos e o nariz de uma
mulher de racga asiatica. O nome chinés da autora, inscrito por sobre o bagel,
faz pensar que tanto a mulher como a sopa devem ser, também elas, chinesas.
No entanto a massa que se vé ndo é do tipo chinés, mas sim udon japonés. E
guanto ao rosto, de quem se trata? Pelas marcas raciais, vé-se claramente que
€ uma pessoa "nao—branca”, mas que dizer das marcas culturais? Chinesa?
Japonesa? A sopa tem o mesmo efeito que a bem conhecida imagem do
cadinho e as mais recentes imagens usadas para traduzir o multiculturalismo
americano, como por exemplo o "stir—fAf’ Mas, tal como o romance, ela

joga com a possibilidade de novos hibridismos e com a sempre ja hibrida
natureza da identidad®.

5. Concluséao

Na obra de Anna Deavere Smith e de Gish Jen, confluem, em resumo, as
retoricas aparentemente dispares que hoje em dia caracterizam a teoria da
cultura no que diz respeito a identidade: o falar da fronteira, o falar hibrido, e o
falar da performatividade. Ambas se entregam a um jogo performativo "para
além" da pura diferenga, ndo o fazendo, no entanto, com uma finalidade de
divertimento inconsequente, ndo obstante cada uma delas utilizar o humor de
maneira incisiva ao servigo de um projecto sério. Bem atentas a natureza
performativa de construc¢des culturais como sdo a raga, a classe, a etnicidade, a
religido e a diferenca sexual, ambas as autoras se mantém sensiveis a questdo
do poder, ndo deixando que o facto de brincarem com as significagBes as afaste
dos referentes historicos e das consequéncias materiais. Ambas praticam uma
escrita que vai contra a hegemonia da pura diferenga, sem com isso apagarem
o significado que a diferenca tem para a identidade. Ambas praticam um
hibridismo que p6e em causa a fixidez das fronteiras que demarcam a
diferenga. Ambas expressam as tendéncias utdpicas do falar da fronteira sem
deixar com isso de, por outro lado, atender as realidades quotidianas proprias
dos fendmenos de mescla cultural. Ao explorarem a zona de contacto que
permeia as diferengas, ambas concedem uma importancia central & mimese,
seja como imitacdo performativa, seja como representagdo. A um nivel
metatedrico, as narrativas de uma e outra autora, versando o tema das
fronteiras culturais, séo, elas proprias, areas de fronteira onde as varias
posicdes em confronto se misturam e digladiam num hibridismo tedrico
extremamente rico e complexo.

Anna Deavere Smith e Gish Jen, respectivamente dramaturga e romancista, sdo
criadoras de ficcoes, praticantes de narrativas, coredgrafas de performances
imaginativas. Nao séo propriamente especialistas em teoria da cultura, nem a
sua obra se compagina com os limites e as exigéncias de coeréncia que sdo
apanagio do discurso analitico. Dai que nos seus livros abunde o exagero —
onde imperam a ambiguidade, a contradicéo e o jogo —, e dai também que eles
ndo devam ser reduzidos a axiomas teoricos. Apesar disso, as suas obras
criativas constituem uma concretizacdo performativa da teoria. As formas

como Smith e Jen teorizam a identidade cultural contém muitos ensinamentos
para aqueles de entre nds que trabalham na area da teoria da cultura. Sob este
aspecto, o que é notavel nas narrativas das duas autoras € o elevado grau a que,
guer por cooperacgdo, quer por hibridacdo, levam o jogo de correlacdes entre
todo um leque de teorias — em parte coincidentes — sobre as fronteiras, o
hibridismo e a performance. De facto, certas posi¢cdes que nos textos tedricos
parecem entrar em conflito reaparecem em cooperacéo dialogante na obra das
duas escritoras.
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Talvez devido a prépria natureza do debate tedrico, ou entéo devido a natureza
dialdgica e agonistica da sua aplicacéo pratica, o certo € que, seja qual for a
razdo, os tedricos tendem a assumir um comportamento tribal, ora tomando
partido, ora levando as diferencas sectarias as suas consequéncias praticas, ora
ainda balcanizando os campos em conflito através de uma demarcacéo cada
vez mais minuciosa das distingdes. Essa tendéncia, caracteristica da pratica
cultural de quem teoriza, torna—se ainda mais marcada quando € a questao da
identidade que esta em causa. Treinados a andar a cata da diferenca, que
consideram ser a pedra angular dos modos analiticos de pensamento, o0s
tedricos da cultura (seja da Culturadas representagdes criativas ou da cultura
do quotidiano) acabam frequentemente por sobrelevar as diferencas existentes
entre os grupos culturais, silenciando dessa maneira a heterogeneidade desses
grupos e as zonas fronteiricas de mistura intercultural que os permeiam. Obras
da imaginagéo criativa como sdo Twilight e Mona in the Promised Land
apontam uma saida para os impasses em que, enquanto tedricos tedricos da
cultura, nos deixamos, muitas vezes, atolar. Ao oferecerem-nos performances
de fluidez e concretizacfes de espacos intersticiais da diferenca do mesmo
passo que exploram o significado da diferenga para os grupos culturais, elas
fornecem—nos uma espécie de modelo a seguir. Dito de outro modo, as obras
destas autoras apontam maneiras pelas quais os teéricos poderao dar
visibilidade as zonas raianas — zonas contraditorias, interactivas e fluidas -
tantas vezes votadas ao esquecimento no nosso trabalho. E mais do que isso,
Anna Deveare Smith e Gish Jen fazem—no sem deixar de dar o devido relevo
aos efeitos das injusticas e desigualdades histéricas que resultam quando entre
grupos culturais séo instiladas diferencas que por sua vez sédo também fruto de
inflexes de raiz institucional e ideoldgica. Seguindo o seu exemplo, podemos
entdo avancar para além dos cadinhos que erradicam a diferenca e dos
mosaicos que a entronizam, em direc¢do a uma regido crepuscular habitada
pela contradicdo e pela possibilidade.
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A vertente utopica de AnzaldUa transparece de maneira especialmente nitida na explicitagao
que a autora faz da nova consciéncia mestica: "E tarefa da consciéncia mestiza desfazer a
dualidade sujeito—objecto que a mantém prisioneira e mostrar de uma forma crua e por meio
das imagens presentes na sua obra 0 modo como se pode transcender essa dualidade. A
resposta para o problema da separagéo entre a pessoa branca e a pessoa de cor, entre o
masculino e o feminino, passa por sarar essa fenda que tem origem nos proprios alicerces
das nossas vidas, da nossa cultura, da nossa linguagem e do nosso pensar. A tarefa de
erradicar da consciéncia individual e colectiva o pensamento dualista sera apenas o comego
de uma longa luta, que, no entanto, podera, se bem sucedida, conduzir ao fim de coisas
como os actos de violagao, as guerras, e todas as formas de violéncia" (Andalzla, 1987: 80).
Fazendo-se eco das famosas palavras de escusa proferidas por Virginia Woolf em Os Trés
Guinéus , Anzaldua prossegue: "Enquanto mestiza ndo tenho terra, ja que fui proscrita pela
minha prépria patria; sim, sdo minhas todas as terras, porque sou irma de todas as mulheres,
ou delas potencial amante. (Enquanto lésbica néo tenho raga, ja que é o meu préprio povo
gue me renega; mas eu sou as ragas todas, porque ha em todas as racas esse lado
extravagante, esse ser queer que ha em mim) Sou desprovida de cultura porque, enquanto
feminista, ponho em causa as crengas colectivas — crengas culturais e religiosas, todas de
base claramente masculina — dos indo—hispanicos e dos anglos; e no entanto sou culta
porque estou a participar na criagdo de uma cultura outra, de uma nova histéria que permita
explicar o mundo..." (ibid.: 80-81).
3"Us" e "them" no original, onde o primeiro dos termos encerra um potencial jogo de
palavras (us = nds e us = US, ou United States) de dificil traducdo (N.T.)
4 Para um aprofundamento da reflexdo e das referéncias relativas aos discursos sobre a
fronteira na teoria da cultura, cf. Friedman , 1998, principalmente as pp. 3-13, 67-104, e
243nl.
5 Para um aprofundamento da reflex@o e das referéncias relativas aos discursos sobre o
hibridismo na teoria da cultura, e para uma leitura da obra Borderlands , de Anzaldta, em
conexdo com esta retodrica, cf. Friedman, 1998, 82-104.
6 Lubavitcher: seita hasidim ("os puros") fundada em finais do séc. XVIII (N.T.).
7 Nas versdes publicadas de ambas as pegas, Anna D. Smith dispde os mondlogos como se de
poemas se tratasse, 0 que, por um lado, serve para assinalar as pausas, as lacunas, e os
ritmos da oralidade, mas, por outro, tem o efeito de lembrar aos leitores o papel interventor
da escritora. Apesar de omitir partes dos testemunhos das pessoas entrevistadas, esta insiste,
no entanto, em que todas as palavras lhe foram, efectivamente, ditas nos depoimentos.
8 As citacGes de Pearce sdo retiradas de uma troca de correspondéncia com a autora do
presente artigo.
9 Dirigente negro, bem conhecido pela truculéncia e pela retérica populista (N.T.).
10 Sistema clandestino de apoio aos escravos negros em fuga, no periodo anterior & Guerra
Civil (N.T.).

11 Pequeno pao caracteristico da cultura judaica, de crosta dura e lisa e em forma de argola
(N.T.).

12 Fritura rapida em lume forte e numa pequena quantidade de 6leo, mexendo bem os
ingredientes enquanto sao fritos, muito caracteristica da cozinha chinesa (N.T.).

13 A capa a que aqui aludo corresponde a capa dura da edigao original; as edi¢cGes

subsequentes do romance, em paperback, ostentam o0 mesmo fragmento de rosto asiatico

mas pondo-o0 a ocupar um dos blocos de uma grelha feita de mdltiplas bandeiras
americanas ao estilo de Andy Warhol.
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